لهب 


غُإ العروض وَالعَافِيَة وفنونالشىا 


دارالكب العلمية 


تعر وفت أب السسسيتان 


0 


لالب (تعاميَم 


سيروت - ينان 


الطمعة الاوات 
١‏ ١15ام‏ 


7 ا 2 ا 7-7 ش 
ريناشس . ولد لتر (لواميم) بيردت.لبنات 
ص : 71/9115 بتلكس : عا 2:5ده ,ع ذذةلل 
مانت : جمس لوعو جمس برام وام 


سسا 21110 الاهداء 


الاهداء 


إلى طفْل ينموء فيكبر في نفسي 
الأمل اه زاهر, وتَشتدٌ محبتي 
للحياة . . 

إلى طفل آمل أن يحب العربيّة. 
فيتضلّم منهاء ويخدمها كما فعل والده. 


إن ولدي فادى 


من المعروف أن علم العروض وضع دفعة واحدة على يد العالم العربيّ الفذ 
الخليل بن أحمد الفراهيديّ. فهو لم يتطور كباقي العلوم العربية» عبر الزمن وعلى 
أيدي العلماء والمُخْتصّين. ولذلك اتخذت مصطلحات هذا العلم شكلها النهائي 
منذ النشأة الأولى . والناظر في هله اللسطلعات يرف أنها كثرة كاثرة بالنسبة إلى 
صن المماخة لقي يشخلها علم العروض ضمن علوم اللغة العربيّة» كما يَرى أنها 
تدل على ترف لغويّ اتوصّل | لي غلناونا العرب: القذهاه: ص إلى شدة إقبالهم 
على العربية شِعرا ونثرا. ظ 

ونحن مع إعجابنا ا الجبّار الذي بذله العلماء القدماء في دراسة 
العربية بشكل عام. وعلم العروض والقافية بنوع خاص» نرى أنه يمكئنا الاستغناء 
عن الكثير من مصطلحات هذا العلم دون المس بجوهره. والحاجة إلى تبسيط 
هذا العلم أصبحت مَُلحَة بالنسبة إلى طلابنا اليوم الذين يشكون كثرة مصطلحاته. 
خاصة أن بعض المصطلحات انقرضت «ولا تزال دارجة في 5 العروض»ء 
والكثير منها يثير ضحك الطلبة غير ملومين من نحوهِالْأثرم) و «الأثلم» و «الأخرّم» 
ظ و «الأقصَم» و «الأجم» مع أن الأربعة الأولى كلها في معنى واحد. وهو إسقاط 
الحرف الأول من التفعيلة الأولى في مطلع القصيدة)(') . 

وقد شعر بعض العلماء المحدثين بصعوبة هذا العلم. ومقدار ما يلاقيه 


. 157 صفاء خلوصي : فنّ التقطيع الشعريٌ. ص‎ - )١( 


الشقافة ١‏ سا وس حك ع جا ١‏ ” 


طلابنا من جهد وَنَصب في تعلّمه. فدعوا إلى تيسيره» وقدّم بعضهم اقتراحاته في 
هدا الشأن<'2 ولكن» حتى اليوم. لم نصل إلى النتيجة المتوخاة من هذا العلم . 

ولقد رأيت أنه إذا لم يكن بالإمكان تبسيط جوهر هذا العلم وفقنهوةه انا 
نستطيع  ٠‏ على الأقل. تبسيط عرضه وطريقة الوم إليه والاستفادة من كتبه . 
7 هذا الأساس جئت بمعجمي هذا 0 مصطلحات عم العروض والقافية 

نيبا القبائكاء ومتناولة كل مصطلح بالشرح والتفصيل» متخذاً أسلوب التبسيط 
ا وأكثر ما شبجعني على ذلك ما رأيته من شدّة إقبال طلابي وغيرهم 
على كتابي «معجم الإعراب والإملاء» وكتاببي «موسوعة النحو والصرف 
والإعراب» الصادرين عن دار العلم للملايين » وقد انتهجت فيهم النبج نفسه . وكان 
من نتيجة الترتيب المعجميّ الذي اتخذته قصم غنوق عضن الموضوعات » 
ك «القافية» و «الرّحاف» و «العِلّة و «الموشح» و«البيت»). . فلجأت إلى 
00 5 الشرح مع الإحالة حيناً آخرء وإلى الشّرح الوافي نجنا التاء 

في الحواشي » غالبا كل المصطلحات العروضيّة الواردة في المتن. 

الا الطبيغيّ أن يوقعني هذا المنهج في التكرار عن كرف تبحارات 
وي منه » لك حلت أنه لا مَفْرٌ منه إذا أردت توفير وقت القارىء الذي 
يريد أن نه ار يوون الوا ود أب ووو وا 1 
والقافية»ء وإذا حرصت على أن يستفيد طالب العلم. مهما كانت درجة تحصيله 
العلمي من هذا الكتاب . 

وبَدَهيٌ القول إنه لا ضل لي في هذا الكتاب سوى فضل التنسيق المُمَنهج . 
والعررض المُنظم. ان المسط؛ فقد أُوجَزْتَ ما هو مُسهُب في كتب العروعين 
المطولة وأَوْضَحْت ما غْمُْض فيهاء وبسّطت ما يلتبس فهمه. 0 اوجز. 
يا الشواهد والأمثلة والنماذج في معظم ما أتناوله . 

وقد أكون قد غفلت عن بعض المصطلحات في علم العروض» والقافية, 
رغم حرصي الشديد على إثبات كل ما وقعت عليه من هذه المصطلحات في 


)1( راجع مادة (تيسير المصطلحات العروض والقافية» فى معجمنا هذا. 


م ا 37 تي ميت ينينس المقدية 


' مصادر هذا العلم ومراجعه. ولابدٌ من أن يكون قد فاتتني مسمائل وتفصيلات وآراء 
كنلنة قيض" ذلك أن لاحك مهما عتال.فن عديودوبوانر. .فق سترات عرد لا 
يستطيع الوقوف على كل ما كتبه القدماء والمُحَدَئُونَ في هذا العلم . 
وبعد. لا غاية لي في معجمي هذا سوى خدمة طلاب العربيّة. فإ وَفْقَت 
فالخير قصدبٌ, وإلآ حَسْبِي أئني حاولت. والله من وراء القصد. . 
ظ 1 كفرعقاء الكورة. لبنان الشمالي 1٠/١١/5١١‏ 


ألف الوصل 
راجعها في والقافية») . الرقم *. الفقرة ه. 


ائتلاف القافية مع ما يدل عليه سائر البيت . 
راجع : «التخيير» . 


ائتلااف اللفظ مع اللفظ 
هو أن يستعْمل الشاعرٌ للمعاني المختلفة ألفاظاً يُناسب بعضها بعضاً. نحو 
قول البحتري في وصف إبل نحيلة (من الخفيف) : 
كالقِيي الخطئات بل الوم مبرِيّة بل الأوتسار 
حيث 1 الوبل بِالقِسِي (جمع : فوس) 6, م أت بالأوتار المختوفة, وكان 
الشاعر يستطيع أن يشبّهها بأمور كثيرة تدل على الإبل» لكنه عندما شبّهها بِالَقِبِيّ . 
اختار الأسهم والأوتار لأنها تناسب القِسِيّ . 


ائتلاف اللّفظ مع المعنى 


هو ملاءمة الألفاظ للمعانى. فإن كانت هذه فخمةء كانت الألفاظ جزلة. 


ائتلاف اللفظ مع الوزن ل ١١‏ 


وإن 8-_ ناعمة , كانت اليا 00 00 ومنهة قول 0 (من الطويل): ِ 
احا يد يا 1 وتصغر في عَيْنَ العظيم العظائم 
- 2 م اه هج ادع البإام” 21 هم ”تير ؟ س لاه 1 لو 
هل الحدث الحمراءً تعرف لونها وتعلم اي السسافيين الغمائم؟ 
تنيا التياء الح شن تووولة. :305 3ن سسيدك ديا العميات 
- ' ؟ه ‏ 0 © عبر 9 اهم بير هه ع و 

وقول أبي نواس (من مجزوء الرمل) : 

فل لذي الوجهٍ الطرير ولدذى الردف الو ضير 

ا ايد فى التلاقى 00 ف ايام 

وقوله : رسن مجزوء لمتكي 

6 الهوى سيف يدهي الطرب 

بحن | له قن عزا يد السبيح 
كلجا الحقيى كلك يتل عاد اين سب 


ائتثلاف اللفظ مع الوزن 
هو أن تناسب الألفاظ في تراكيبها الوزنَ الشعريّ» فلا يُضْطْرٌ الشاعر إلى 
القدبون ارالناخيي أن الرستاداى ناو النتضناة كم ييحت مضية وزث النيك» وضه 
الأبيات امب في المادّة السابقة . ومن الشعر الذي لم يأتِّف فيه اللفظ مع الوزن. 
فاضطرٌ الشاعر إلى التقديم والتأخيرء قول أبي السفاح بكير بن معدان اليربوعي 
(من السريع) : ظ 
فيه حك فلم تحيدة ‏ علقي الا خيدات وِجَامّ 


5١‏ ل اتتلاف المعنى مع الوزن 
ْ أراد: نَْنَهتُهُ عنك بالسّيفء أو أراد: فلم يَنْهَهُ إلا جَلّدات وجاع بالسّيف, 
وكلاهما فيه تقديم وتأخير. ونحو قول الشاعر (من الطويل) : 
تُفَنّقّ هاماًلم ئَئَلَهُ أكفنا بأسيافِنا ها الملوكِ القماقم 
أزافة تفلك بأسيافنا هام الملوك القماقم. ثم نبّهء وقرّرء فقال: هاما لم تَثله 
أكفناء نريية: أى قوم لم نملكهم ونقهرهم؟ ومن النقص قول الأخطل (من 
مسي ظ | 
كانت مّناها بأرّض, مايِبَلفْها . بصاحب الهم إل الجاقية اليد 
يريد: منازلها('». فَحَدّف الزاي» واللام لضرورة الوزن. ومن الزيادة قول 
الفرزدق (من الكامل) : 
في لَجََةٍ غَمَرَثْ أباك بُحورها في الجاهليّةٍ كانَ والإسلام 
فزاد «وكان» لضرورة الوزن. 
راجع : «الضرائر الشعريّة) و«المعاظلة). 


ائتلاف المعنى مع الوزن 
هو أن يكون المعنى مُفصَّلٌ على قَدَّ الوزن فلا يضطرٌ الشاعر إلى 
الغموض» أو التعقيد كي يستفيم معه الوزن» ومنه قول صلاح الدين الصفدي (من 
ا 
و في كل الأسور ولا 0 5-59 كا الى نجل 
ومنه قول الشاعر القروي ( من البسيط): 
إذا رمال حُسليٌ الناس عَنْ سَقَْدِ قَوَلٌ ظَهِرّكَ ما قالواولا تجب 
فَالئيتُ مُدَجِرٌ لِلمُبْل مِخْلبَهُ وَيَكْحَني لِدُّبِابٍ الغاب بالذَنْبِ 


)١(‏ إذا كانت «مناها» بمعنى «قصدّهاء. فلا حذف. 


١ ٠ 01 الابتداء‎ 


ومن الأبيات التي لم يأتلف المعنى فيها مع الوزن قول عروة بن الورد (من 
الوافر) : 
فإنى نز سيت ابيا يشعاد غداةغدبِمُهجَيهِيفوق 
ديت نميه نسي ومالن وما الوه إلا ما يطيق 
يريد: فديث نفسّه بنفسيء ولكن الوزن اضطرّه إلى ما قال» فلم يحصل 
الائتلاف . 


الايتداء 


هو الجزء (التفعيلة) الأول من الي الشعري أعِلَ بعل ممتئلعة في حشوه(١)‏ 
كالخرم2. ويرى بعضهم أنه هو العلة نفسها التي تدخل الجزءء وتمتنع في 
الحشو. يا الجزء . رأجع : والعلة». و «الخرم». 


لأقر 0 
فو الضو 200 .الذي أقام ]زر "لك بوقيدد التمرنيه الأحيه اف العوو من 
البتراء في بحر المديدى وبحر المتقارب. راجع : «البترى و«بحرالمديد». 


و(بحر المتقارب» . 


درجي 
مرتحا حي العرر وم 00000011 من أئمة 


 برضلاو هو كل تفعيلات البيت الشعريّ ما عدا تفعيلتي العروض (آخر تفعيلة من الشطر الأول)»‎ )١( 
(آخر تفعيلة من الشطر الثاني).‎ 

(1) هو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أل الجزء (التفعيلة) . 

(6) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعريّ . 

(5) هو إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموعء وتسكين ما قبله . 


١ 


ابن قتيبة 
الأدس. والنحوء والقافية. ولد بالموصل. وتوف فى بغداد» من تصانيفه «مختصر 
العروض والقوافي». و«المعرب في شرح القوافي» . و «شرح الكاني فى القوافي»» 
و«(سر صناعة الإعراب»» و«الخصائص». و «المنصف» 


ابن رشيق 
هوالحسن بن رشيق القيرواني ( ١ومه/١٠٠٠1م‏ 17# ها/ 
7 ٠٠1م).‏ شاعر» قاف باحث». وعالم في 
(العقرب» بورحل إلى القبروانا». ل 
فى صناعة الشعر ونقده). و«قراضة 


في العروضٍ والقافية . ولد في المسيلة 
نَم إلى . جزيره ة صقلية . من مؤلفاته (العمدة 
ة الذهب» في النقدى و«الشذود في اللغة). 


ابن سيده 
بوالحسن على بن إسماعيل 59489 ه /ض ٠٠١‏ م 
58 ا 1م لخد 


0 


أئمّة اللغة والقافية. ولد بمرسية في شرق الأندلس». 
وتوفي ذانية: له «الوافي في أحكام القوافي»» و «المخصص». اوت 
والمحيط الأعظم). وهما معجمان مشهوران. 


ابن عبد ربه 
هو أبوعمر أحمدبن محمد بن عبد ربه 555١‏ ه / 0 


رين ه 94:٠١/‏ م شاعر. 5 وعالم بالعروض . له «العقد الفريد» الذي ضمنه 
أرجوزة في علم العروض. الو قد هذا. 


ابن قتيبة 


هو أبو محمّد عبد الله بن مسلم بن قتيبة الدينوري 5١(‏ ها/ 878 م- 


أبو العلاء المعري عبج ب ب ل و هي 1 1 

لاه / 884 م إمام فى الأدب» والقافية. ومن المصافينة المكثرين. ولد 
٠. ٠.‏ هه #» ١‏ 5 5 5 2 7 

ببغداد وسكن في الكوفة. وتوفي بيغذداد. ولى مدة قضاء الدينور. فلقب 

بالدينوري. له «كتاب التقفية», و «أدب الكاتب». و «الشعر والشعراءيء. 


و«المعاني». 
راجع : المعري . ظ 
راجع : الجرمي . 
الأبودية 


نوع من الشعر العامّيّ الكثير الشّيوع عند بعض أهل البادية في شبه الجزيرة 
العربية . والأبوذية كلمة مركبة من «أبو» بمعنى «ذو). لماعي وكلمة «ذية)ى 
وهي تخفيف ل «أذية». ومعناهما: صاحب الأذية وقل سمي هذا النوع من الشعر 
بذلك. لأنه يُنظم. غالباً» عندما تكون العواطف متأئرة متوجعة. وأكثر ما يستخدم 
هذا اللّون في الغزل والنسيب, لكثرة ما يُعبّر العشاق عن آلامهم. وعذاباتهم من 
دوه مر يرنه وهجرانهم. وتمنعهم . 

ويرى بعضهم أن مخترعي «الأبودية) هم أهل البادية من العرب. وآنة «قَلّما 
يخلو منه مهرجال, من المهرجانات التي يقيمونها لأفراحهم . وأحزانهم ‏ وأنسهم . 
وطر بهم . وأيام بأسهمء وسرورهم . . فينطقون بتلك اللهجة التي يصفقون لهاء 
ويطربون على نغمات 006 وما تبعثه في النفوس من البهجة والانشراح)('2. 


.08 منير الياس وهيبة الغساني : الرّجل . ص‎ )١( 


ه ١‏ الأبوذية 


ويتألّف الدورء أو «البيت)2©22 فيه من أربعة أشطر. قافية الثلاثة الأولى واحدة 
ومجنسة(©., وقافية الشطر الرابع تنتهي بالمقطع «يه» انتهاء كلمة «أبو ذية» به. 
وفيما يلي بعض الأمغاة مله : 


أَعْلَنْ يا نسم الريح يا الما26©0 على الى شبّهوا خدّه الورد بالماس؟) 
الورد يذبل يصاحب حين يلماس»2 وذا مهما تقبله احتمر”"© ميه”" 
>* © 0# 


لا عَنْ طمع عاشَّمْنَك وانا أخوا 0 أصبح ل صياحك وأنا أخواك0*) 
أنجان أنت خوي لى وانا اخحواك<١٠١»‏ ابكث(0© ما أنشد عليك انشد عليه 


ويلاحظ أنْ وزن «الأبوذيّة» تغلب عليه تفاعيل بحر الهّرّجِ("2 وفيما يلي 
تقطيع البيت الأول من المثال الثاني : 


لاعَنْ طَمَعْ عاسَّرْتَكُ وَانَا أخوَّلك ' أصبحٍ بزل 'صبين كاف رواتنا اجعرالة 


لاعَنْ طمَعْ عائرتك. #واأخرالة. أضيساذ ولقاتاك .ونا اخواه 
/ه/ه//ه /ه/هره ك// عه 2 //ه/6/0 ]2 /ره//ه 


ر هو #ى 


مُسْتَفْعِلْن مَفْعُولْنَ 2 مفاعيلان مَماعِيلْن مفاعِيلن مفاعيلان 


)١(‏ نستخدم هذا المصطلح. هناء حسب استخدام العامّة له لا حسب مفهوم العروضيين له. 
)١(‏ أي دخلها الجناس» وهو اتفاق كلمتين في النطق واختلافهما في المعنى . 
(6) الماس: الذي يمس . 

(5) الماس: جوهر معروف. 

(5) يلماس: يُلمس. 

(19) احتمر: صار أحمر. 

(/1) ميه : ماؤه. 

(4) اخواك : آخذ منك الإتاوة. 

(4) أي أصبح في استغائتك. وللفظة «أخواك» علاقة بكلمة «النخوة». 

. أي : إذا كنت أنت أخي وأنا أخوك‎ )٠١( 

| ابكثر: بقذْر.‎ )١١( 

- :هنزو)١5(‎ 


0 م 1 : اع : ا ليا كه اعلا 1 اع أ 


الوم سس ب سب ب يبت ١17‏ 

و «الأبوذية) شائعة فى الأدب الشعبى العرافى. وهى تشبه. كثيرا. 
«العتابا». و«الميجانا» الشائعتين فى الأدب الشعبىّ اللبناننّ» والسورئ» 
والفا العم . 00 5 


راجع : «العتابا». و «الميجانا)»). 


الأثرم 
هو الجزء (التفعيلة). الذي دخله الثرم . راجع : «الثرم) . 


الأثلم 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الثُلّم . راجع : «الثلم». 


الإجارة 
هو «الاجازة» عند الكوفيين . راجع : «الإجازة» بمعناها الأوّل. 


الإجازة 

لهاء ثلاثة معا 

١‏ اختللاف حروف لرَويَ مع تباعد مخارجها. وهي بهذا المعنى عيب 
من عزوت القافية . راجع «القافية» الرقم 5. الفقرة أ ' 

؟ - نوع من المطارحة الشعريّة وهي أن يتَمم الشناعن البيك الذدى: الشد 
غير «فضواعا مك كوا دف أن اراتى عدنها قال 4 قدت الماك وطاباةه افاكمال 
أبو العتاهية : وحذا الماء 30 وكما وقع للمعتمد د ٠‏ بن عباد حين 6 
الغدير. فقال: «نشج الريح على الماءٍ رَرَدَوء وكانت بقربه ابنة يقال لها الرميكية 
فقالت: فيا له ذرعا مقيعا لو سيدة 00 


/ا١_‏ .ب الإجازة 
راع م وا 5 . 1 م 
كما حدث للرشيد. عندما قال للشعراء الذين فى حودته : اجيزوا : 
املك لِلْهِ وَحْدَهُ 
فقال الجماز: 
وللْخْلِيفَة بِعَدَه 
ردئية 1 يا اتقيدا سات ع 

والإجازة. هنا بمعنى التسويغ. فأنت حين فد لطر فكانك يرغت 
رأي قائله.» فأردت إثمامه. وقيل: بَلْ هى من الإجازة في السّقيء يقال: أ 
فلان فلاناً إذا سقى له أو سقاه . قال ابن الشيكيت:* يقال للذي يرد على أهل الماء 
فيَستقي : مستجيز. ويجور أن تكون من وأجزت عن فللان الكأس)»). إدا تركته» 
وسقيت غيره» فجازت عنه دون أن يشربها('' . 

وراجع : «التمليط». 

" - أن يزيد الشاعر على كلام غيرهء بعد فراغه منهء بيتا أو أكثر على الوزن 
نفسه. والقافية نفسهاء كما وقع لماني الموَسُوسء حين سمع قول بعض الشعراء 
(من الخفيف) : ظ 
حَجَبُوها عن الرّياح لأني قلت: ياريحٌء بلّغيها السّلاما 
لو رّضوا بالحجاب. هانَ. ولكنْ مَنعوهاء عند الوداع. الكلاما 

فقال: ظ 
ع 3 فلت نطقي وَيْكَء إن زُرْتَ طيْقَها إلماما 
حيّهابالسّلام سِرّاء وإلا منموهاه لِكَيِدِهِمْ أن تناما 
لساب ١8‏ 01 م ع عا أ 6 # ه 2 ات ير 
وما نحن إلا مِثْلهُمُ غير أثنا ككَمْنَا قليلا بِعَدَهُمْ وتقدَّمُوا 


.41-9١ عن ابن رشيق: العمدة. ج 7 ص‎ )١( 


الأجزاء ممت 2 بت لسلههإبتتبتيري التتل ا 


واستجاز سيفٌ الدولة الحمدانىّ أبا الطيب المتنبّى قول عباس بن الأحنف 


(من المتقارب) : 
مني تخافٌ اتشارٌ الحديثٍ وَحَظيَ في سَبْره أوْفَرٌ 
فقال قصيدته المشهورة: 
غراك سراق الذي اعسكة. ويا ساي فيا طبه 
إلا أنه خرج فيها عن المقصد. 


واشتققاق الإجازة. هنا كاشتقاق سابقتها . وراجع : «التمليط». 


أجزاء البيت الشعريّ هى تفاعيله. راجع : «التفاعيل» . 


هن 
هو الجزء (أي: التفعيلة) الذي أصابه الجمّم (أو الجم). وهو إسقاط 
الحرف الأول من الوتد المجموع”') فى «مُفاعَلتنٌ) المعقولة2»'0. فتصبح «فاعتنٌ». 
وتنقل إلى «فاعِلنٌَ». وذلك في بحر الوافر. راجع : الزحافات والجلل»» و«بحر 
الوافر» . 


2 

الأحل 
هو الجزء (أي التفعيلة). الذي أصابه الحَذَّذ (أو الحَذّ). وهو حذف الوتد 
المجموع من آخر الجزء. ويدحل جزءاً واحدا هو «متَفَاعِلنٌ ». فتصبح «متفاوى 


.)06//( هوما تألف من متحركين فساكن. نحو: «أجَلٌ‎ )١١( 
. أي التي أصابها الَقل. وهو حذف الخامس المتحرّك‎ )١( 


إل ١فعِلنٌ):‏ وذلك فى بحر الكامل. راجع : والزحافات والعلل». 
و «بحر الكامل». 


أحرف التقطيع 
اتفق علماء الععروض القدامى أن يوزن الشعر بموازين مؤْلّفة من ألفاظ. 
قوامها الأحرف التالية: التاء» والسّينء والفاء. والعين, واللام» والنون» والميم» 
وحروف العلة الثلاثة : الألف. والواو. والياء. وقد جمعها بعضهم في قوله: 
«لمعت سيوفنا» . وقد كونوا منها عشرة ألفاظ تسمى التفاعيل . راجع : التفاعيل . 


الاختلاس 
هو عدم تبليغ حركة؛ أو حرف لين» حقّهما من الصّوتء ويُقابله الإشباع . 
والاختلاس جائز في الشُعرء ومثال اختلاس الحركة وإشباعها قول الشاعر (من 
الكامل) : 1 
أعْرَضتَ عَنهُء فَلْمْ يكن لي غيره 
َعْرَضْتٌ عَنْ م فَلمْ يكن لي عَيْرُمُو 
00 00 0 
فالاختلاس في هاء «عنة). ٠‏ والإفباء في هاء «غيره». ومثال اختلاس 
الحرف قول المتنبي (من الكامل) 
0 ا لتَعَبَبِكٌ 12 لتغجبك 
00 /// 1/0 0/6 


فالاختلاس. هنا في ألف «أنا» 5 


ون اك اليد إن دعا 
يه اتسين" اناده 
/// إزه/ه//ه 2 //إه/له 


الأكوي حب ع م سك زع تيت ١1‏ 
واختلاس الحركة الممكن إشباعها جائزء إلا إذا كانت حركة الرّوىّ وإلا 
إذا كانت هاء 0 6 17 متحرّك. نحو ولدو <ورخلة ع وام" احرف 


فلا يختلس منها إلا «أناى ونادرا ألف الضمير المتصل «نا» . راجع : 
«الإشباع» . 


الأخرب 
هو الجزء (الفيلة) الذي أصابه اي وهو علّة تتمثل فى حذف الحرف 


الأول من «مَفاعِيلنٌ». ار فتصبح «فاعيل»» وتنقل إلى فول 0 
في في الهزج والمضارع . وسمي بذلك لذهاك أوله وآخره. فكأن الخراب لحقه 


لذلك . راجع : «الخرب». و«الرّحافات والعلل»). و «بحر الهزرج)». و( بجر 
المضارع». 


0ك 7 
الاخرم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخرم» راجع : «الخرم». 


الأخفش الأوسط 
هو أبو الحسن سعيد بن مسعدة 7١6  ...(‏ ه / 4760 م). أحد علماء 
اللغة» والأدب, والعروض. والقافية. ولد في بلخ. وسكن البصرة» وأخذ العربية 
عن سيبويه. زاد على البحور الخمسة عشر التى وضعها الخليل بن أحمد 
الفراهيدي بحر «الخبب» أو «المحَُدَثْ»» أو «المتدارك»» فأصبحتء. وما زالت» 
ستة عشرٌ بحراً. له «القوافي», و «معاني الشعر». و «تفسير معاني القرآن». ظ 


. أي التي أصابها الكفّ. وهو حذف الخرف السابع الساكن‎ )١( 


ذم د سس الارتجال 


9 عِ 2 0 
راجع : «الشعر الاخيف» 1 


الردراج ‏ الإدماج 
هما التدوير. راجع : «التدوير». و«الشعر المدور». 


أدوات الشعر 
هي عند ابن طباطبا (ت 475 م / 77١‏ ه)., ما يجب على الشاعر أن يعرفه 
من ثقافة . وعلوم , ومعارف. وأهمها: النحوى والصرف. والعروض . والبلاغة. 
والفنون الأدبية. وأيام العرب. وأنسابهم . ف راجع : «وصناعة الشعر». ووالشعو». 


الإذالة 
راجع : «التذييل» . 


الارتحال 


هو أن يقول الشاعر شِعرا دون أن ل وأصله ضلته أن العرب في العصر 
الجاهلي . كانوا يتقارضون الشعر في البادية, ويتماتنون فيه. فيقوم الشاعِر قبالة 
زميل لهء ويتباريان في الشعر بأن يرفع كل واحد منهما رجله البمتق بعلن ركة 
رجله اليسرى. ويبتدىء بالشعرى فإن أتمه قبل إتدالبرحلة إلى الارضن قيل : 
ارتجل الشعرى أي : قاله. وهو قائم على رجل واحدة. 5 توسّع في معنى 
الارتجال». فأصبح يُطلقُ على كل إلقاء شعر. أو قول » بداهّة دون إعداد. 

ومن الارتجال صنمٌ الفرزدق. وقد دفع إليه سليمان بن عبد الملك أسيرا 


الأرتغال ب شي ب ب تت 1717 

من الروم ليقتله. فدسٌ إليه بعض بني عبس سيفاً كهامً'2. فتبًا حين ضرب به 

خالد بن جعفر (من الطويل) : 
لتأخير نفس خنيينا عير شاهد 
نا | بدي ورقاء ع : عن رأس 0 
إلى عَلَقَ دون ويه جامِدٍ 


عبس بنبو سيف ورقاء بن زهير عن رأس 


8 2 قل 72 عه اي ممم عم 
فإن يك سيف خان أو قذر أبَى 


ا 3 


سور ري بوقة م 
ولوَشِيْتٌ قن النْيْفُ ماين أنفه 


ثم جلس. وهو يقول (من الطويل) : 
ولا تفل الأسُرّىء ولكنٌ فَكَهُمْ إذا أنْقَلَ الأغناق حَمْل المغارم © 
أبيه ع فطاف بالنسة ويد الحجر اسرد 9 بقدر على . استلامه لكر الحابجين . 
5 الاو كان : ((من هذا الذي يحترمه الناس هذا 1 فأجاب 
هشام . إما تحافل وإما غوف من أن :يقلت عله أهل الشام : ألا أعرفه) , فسمع 
الفرزدق كلامّه. فقال: «أنا أعرفه», وأنشد القصيدة التي مطلعها (من البسيط) : 


0 


. . 6 7 رده رده ظس مو 
هذا الذي تعرف البطحاء وطاته 
هذا ابنٌ خَيْر عِبِاد اللَهِ كُلْهمُ 
وليس قولك: 


رفك أن أبا الخطاب عمر بن 


«من هذا؟» بضائره 


. كهُم السيف: كل‎ )١( 


(9) الشتراسيفت: : جمع شرسوف. وهو الطرف اللَيّن 
(؟) ابن رشيق : العمدة. ج١.‏ ص ١84‏ - 050 


والبييت يُعَرِفه والجل والحرم 
هذا التَقَِىُّ النقىّ الطاهر العَلَمُ 


7 ب عه © امد حو 2 
بجله انبياء الله قد حتموا 


0 08 ىم كه 2 2 
0 6 مذ انكرت 00 


من الضلع مما يلي البطن . 


6_7 الأراجيز ‏ الأرجوزة 


موسى الهادي شعرا مَدَحَهُ به يقول فيه (من البسيط) : 


ما لت ه 
-” بم ماه 21 9 


يا خَيْرَ مَنْ عَقَدَتَ كَفَاهُ ححجَرَتَهُ وَخيِرَمَنْ قلدّته أمرها مضر 

فقال له موسى : «إلا مَنْ يا بائس ؟»2 فقال : 
- 3 5 7 2 2 7 0 2 م س 02 ه 0 ع" 
إلا النبى رسول الههٍ إن له فخرء وانت بذاك الفخر تفتخر 

ففطن موسى ومَنْ بحضرته أن البيت مُسْتَدْرَكَ ونظروا فى الصّحيفة» فلم 
يجدوه. فضاعف موسى صلعه2)09 , 

52 1 0 : 5 : 

َ ومن أعظم ارتجال وقع معلقة الحارث بن حلزة بين يدي عمرو بن هند ا 
فإنه يقال: أتى بها كالخطبة. وقصيدة الفرزدق التي تقدّم ذكرها. 

واشتهر أبو نواس بالارتجال. وكذلك أبو العتاهية الذي قيل إنه أقدر الناس 
على الارتجال. 

وراجع : «البديهة» . 


الإرجاز 


, هو النظم على بحر الرجزى أو نظم الأراجيز. راجع : (بجحر الرجزي. 
و«الارجوزة). 


الأراجيز ‏ الأرجُوزة 
الارجوزة هي القصيدة التعطرنة عا عير الر جز وواللة: 
)١(‏ الحجرّة: موضع شدّ الإزار من الوسط. وموضع التكة من السّراويل . 


(؟) ابن رشيق: العمسلة. ج .١‏ ص .١19٠‏ 
(”) هي معلقته. ومطلعها: 


2 ب ع مع م ل ث ف م 2 
اد قينا اسيم تس تهنا التنتحاء ربس نأو يمل مله الشواءً 
2" 4 2 


الأراجيز ‏ الأرجوزة ل _ لل 8” 


والأراجيز نوعان : 
١‏ نوع تكون الأبيات فيه مقفًاة بقافية واحدة» كقول الحريري : 
ه رع هاه 2 2 0 
وبدذرٍ نم انزلته بدرتة ومستشيط تتلظى جمسرته 
٠ 3‏ يك ماطٌ اه ءّه 9 م 


لولا التقى » لقلت : جلت درت 

وهذا النوع من الأراجيز قليل في الشعر العربي» والأرجوزة فيه قصيدة 
5-3 سقطت صدور أبياتهاء وبقيت الأعجاز. (وقيل : كل شطر منها بيت من 
الضَّرب المشطور)» فلزمت كلها قافيةٌ واحدة. وإلاً لما جاز أن ينفرد منهاء أحيانا. 
شطر واحدء. كقول الحريري السابق: 

؟ ‏ نوع تكون فيه الأبيات الشعريّة مصرّعَة. وكل مصراعين على قافية 
واحدة. والأرجوزة» من هذا النوع. تسمّى «المزدوجة». والمزدوجات كثيرة 
الشيوع في الشعر العربيّ » وخاصة في الشعر التعليمي. وذللك لستؤولة تفلمهاء نكر ا 
إلى الخروج على وحدة القافية فيهاء وإلى كثرة الزحافات والعلل الت تدخل على 

غير ال عر حو الى مانا لعن أو حماز الشعراءة وتظراء أيضا» إن ححفة 


هذا البحر. وعذوبته . 

وبعضص هذه الأراجيز شرح» رعييا الآخر لم يُشْرّح) وقل تطول الأرجوزة 
حتى تبلغ ألف نيا فتَسمَى ) حينئذ. وألفية». كألفية ابن معطي في النحوق 
وألفيّة ابن مالك فيه أيضاء وألفيّة ابن سينا في الطب. . 

وتتنّع مواضيع الأراجيز تنوع أغراض الشعر العربي, لكنّ أكثرها في الشعر 
التعليمي ‏ والحكمي. والدّعابة والحماسة . ومن أشهر الأراجيز العلمية(0 : 


في قواعد اللغة العربيّة: أرجوزة في مخارج الحروف لآبي المرجان بن حرب 


. عن دائرة المعارف لفؤدا أفرام البستاني‎ )١( 


ه” الأراجيز ‏ الأرجوزة 


الحلبي النحويّ» و وأرجوزة في الظاءات للشيخ رصي الدين الغزي . وأرجوزة في 
المقصور والممدود لعون الدين بن هبيرة ) وأرجوزة في علم الخط لابن هبيرة 
2 و«الدرة الألمية في عدم العربية) لابن معطي . وتبلغ ألفاً وواحداً وعشرين 
بيتاً وألفية ابن مالك التى قلد فيها ألفية ابن معطي » وعليها عدّة شروح أهمها 
شرح ابن عقيل . 

في علم العر وض والقافية : أرجوزة لعي الدين محمد بن على العروضي . 
وأرجوزة لابن عبد ربّهء وأرجوزة لمحمّد بن السيّد الكاظم المشهور بالكيشوان 
زناه وتيدقة الكل ونوسكيهوبيعن قليل » الأرجوزتين الأخيرنين : 

في العلوم الإسلاميّة : أرجوزة في أسماء النبيّ لأبي عبد الله القرطبي » وأرجوزة في 
الفرائمض لمحمد بن علي بن هانىء . وأرجوزة ُ في المعفوات 20 لشهاب الدين 
أحمد بن العماد الأفقهى . 

في التاريخ: أرجوزة علي بن الجهم في تاريخ الخلفاء. وأرجوزة ابن المعتز في 
المعتضد بألله وأرجوزة أبن عبد ربه في غزوات الخليفة عبد الرحمن الشالة 
وأرجوزة صلاح الدين خليل بن أييك الصفدي الوسماة «وتحفة ذوي الألياب»). 
وأرجوزة لسان الدين بن الخطيب القرطبئىٌ في تاريخ الدول الإسلامية» واسمها: 
«رقم الحلل في تاريخ الدول»؛ وأرجوزة شمس الدين محمد بن أحمد الباعوني 
لدمشقىّ المسمّاة «تحفة الظرفاء في تاريخ الملوك والخلفاء» 

في الطب : ألفية ابن سينا : سينا ولها:غدة شروح» أشهرها شرح ابن رشد». وأرجوزة 
ا الخطيب ححا وأرجوزة في الدرياق الفاروقي للحكيم 
في العلوم الرياضيّة : أرجوزة في الجبر والمقابلة لأبي محمّد عبد الله بن محمد بن 
حجاج المعروف بابن الياسمين . وأرجوزة في أعمال الجذور له افيا وأرجوزة 
فى حساب العقود لابن حرب . 


)١(‏ أي النجاسات المعفو عنها. 


الأراجيز ‏ الأرجوزة | ا لل هاا 


فى الأمثال والحكم : أراجيز الأمثال والحكم 00 وتتفاوت صلل 00 ولعل 
امنيا بل أطول الأراجيز ذ في الشتمن العرين : أرجوزة أبي العتاهية المسمّاة «ذات 
الأمثال» . وقد جمعت». عل ها قز أربعة الاف مثل . 


ومن مشاهير الحا قدييا. انز نم الع والعجاج. ورؤبة بن 
الذي نظم تسعا وعشرين أرجوزة في الطرديّات. . . . ومن 
مشاهيرهم في عصر النهضة الشيخ ناصيف اليازجيّ. وله عشر أراجيز في علوم 
اللغة العربيةء وأرجوزة في الطبٌ سمّاها «الحجر الكريم في أصول الطب 
القديم), وأرجوزة حكمية اشتهر ت كثيراً في عهدها . 


العجاج . وأبو دواليية 


وفيما يلي أرجوزة ابن عبد ربه في علم العروض والقافية» تتبعها أرجوزة 


الكيشوان. 
بالبه ينا وه العمام وبآسيه لمهت النكتالم 
5 طالب العلم ؛ هو المنهاج قد كشرت من دونه الجده 


وكل عِلم فله فنلون 
أوُنها جَوامِع البعيان 
فَإِنَ في الججار والأُيل 
د إذا عَرَفْتَ تَلْكَ انه 
طلبت ما شِئت مِنَ العُلوم 
فداي بالإعراب والعغروضٍ 
اميا ل اناد 2 
ما قَلْسَفَ لطس جالينوسٌ 


سن 


وكل لفن قله يون 
وأصَلّها معُرفَة النَسان 
ضَلْتْ أساطِيرٌ دوي العُقول, 
واجِدّها وجَمْعَها والتَئْيِيّه 
عاين مكور الى مسظوم 
داك في الإملال والقريض, 
واللّفْظٍ مِنّْ لحن دوك بحر 
وصاجبٌ لابو بطليموس 
وفمناخي الازكميد الاق لببلامن 
فلي متحي اشر والمتريين 
الن ا و لل اكيت 
والحضة قَذْ يَكفِي عَنٍ الجميع 


اختصار اد 


أو وال البعييا 
كد وبعده :نعف 


ياب الأسياب والأوتاد 


ود الأسحياتة الأؤتاد 


يف 


قالسيت التشييت إِذ 01 


والسّبَبُ النقيلٍ فى المدية 
والويَدٌ المَفروق والمَجموع 
د اده 0 انمد اء 
فالويَدٌ المَفْرُوقٌ مِنْ هَذَّينِ 
فَهَذهٍ الاؤتاد وا الأسْباتٌ 
5 وض كل قافيه 
وهاكها نه مصوره 


الفواصل 


هذزي 5 بها تقول المنشد 
كل عسرومور خحرئ ليها 
ينها خحماسِيَِانٍ في الهجاء 
3 حلها:التمتان باك حاف 
لفيا لحتل فى الاشينات 
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نون م وَكراءِ سكا 


فإنها تشرتتكا عيبن 
كاك وميا كي لا يعدو 
خحركتانٍ غير ذي تنوينٍ 
كلاهما في حَسْوه مَمْنْوعٌ 
فى الفصّل والغائي والابتداء 
حَرَكَتانٍ قَبْل حرف فد سَكِنْ 
لها تبات وَلْهَا ذهاء 
جار على الجر اقسه اللُمايَة 
لكل مَنْ غسايتهنا لاد 


عمينا عدار لها 
وعديافيا مبتبخم البناء 
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باب الزحاف 


58 


فشكيل سزء زالرمنسة اننا 


وكان خرفا كنائئةه السَكونُ 
إن وَجَدّت الثاني المَتقوصًا 
وإن يكن مركا فشكنا 
والرابع السَاكِنُ إذ وول 
7 لول خياوييهة لمك 


بن كل ما يبدو على اللْسانٍ 
فإنَه 0-6 ميته ون 
مركا سَمْيْنَهُ المَؤْقوضًا 
فذلِك المُضْمَرُ حَمَا بيّنا 


فذلك 0 لا حينل 


0 


سمَّيتة إذ ذاك بالمككفوفٍ 


باب الزحاف الذي يكون في موضعين من الجزء 2 


كَل 0 كان في حرفن 
فإِنه حيسيمان بالأبجراء 
فكُل ما 0-6 ونه ااي 
ذلك التخوول وخر بخ 
تإن جزل رايغ والكدانتى 
فإِنهُ عِنْدِي ا المَحبولٌ 
كل جَرْءِ في الكتاب يُذَْرَكُ 
وَاسقَط الحا ا 
وسابع الجزءٍ وللاتسدة إذا 
فأسّقطا باقح الحاف 
هذا الزحافٌ لا سواه فاسْمع 


باب العلل 


قر - بض و ار بر 7 
والعلل التي تجوز اجمع 


حَلْ مِنَ الجَرْءِ بمَوْضِعَيْنٍ 
وهو يسَمى ات الأسنناء 
0 الرابع ف اليد 
فت تهنا كيان فلن يصلح 
ذاك وذا في الجَرْءٍ ساكنانٍ 
شطب الشورة الضى. يطول 
1 ينه ات المُحَرَكُ 


0000 


وَلِيسَ في الحشو لهن موضِع 


ثلائة لديو بالابتنداءِ 
والاعتماد حارج عن شكلها 
0 قد يي اليبرانة 
نما لَه ايز 


57 نامزو 
بم م >" 5 

وكل ما يَدُخل في الغروض, 
فهَىّ تسمى: الفضل عند ذاكا 


باب الخخرم 


الكل فى ازانيل الأنينات 


020 ل الدوائر 

000 الخرم فيدعَى أتُلَما 
والوافِرٌ الذي مُدار الثشانيه 
سا لخَرْم في الابِتِدَاءٍ 
وهو يسمى أغضبا 52 


2ت م هم 


وإن كن أَعصَبٌ ا يُعْقَل 
5 0 ا اا 
حتى إذا ما كف بَعْدَ الحَرّم 


8---آ--- | | يبي 


والمَصْل والعَايَة في الامجزاء 
حازاقنة 000 والشلاتة 
بد عبر ذاك التحو ظ 
فى الحَسُو والقَصيدٍ والأراجز 
حارفا إِذ عسانة الدَّليِل 
فغير سر من الا 
مبنتتحة بالا سعدداء كجاد 
ولب في العفو لها جكانة 
مِنْ عِلَةِ تجوز في القريض, 
وَقَلَ من 526 هناكا 


لم 


يعَرَفَ 0 ححا 
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ولاش اميك الفبروميا 
هذا وفي الرَابعةٍ المضارعٌ 
كَمثْل, ما يدل في شَطر الهرَج 
ولا يجوز الخرم فيهٍ وحذه 
0-6 اللجترافب الحا قصور 
والمتقارِبٌ المذئ في الآخجر 
بنعلة ها تذخيام الطريد 
هَذَا جَمِيعٌ الحَرّم لا سِواه 
يدخل في وافل, الأشعار 
لأن 52 أوّل, كل شطر 
نيا مف فس الارقاد 
لِفَوَةٍ الأؤتَادٍ في أبجزهِها 
والججَرْءٌ ما 5 2 


باب علل الأعاريض والضر وب 


والعلل المسميات النلاتى 
دحل في الضرب وفي العغروض, 
منها الذي يعرفٌ بِالمَحْدَوفٍ 
في آخر الجزء الذي في الضرب 
وففلة اموت ال كارك 
وكل جزء في الضروب كائنٍ 
وسّكن الآخرٌ من باقِيِهِ 
فذلك المفصسور عنين بوصضِفٌ 
من وقد يكون حين لا سبَبٌ 


ما كان منه آخر مَقَبوضا 
حب ف فيه الخرم لا قاد 
وهو يسمى باسمه بلا 3 
إلا بقبضٍ أو بكفٌ بخلدة 
ص به مِنْ أَجْمَّع الشطور 
تخلو بو خايِسة الدُوائِر 
من حرفيهة ولس لتجيلا 
هو قَبيحٌ عِِنْدَ مَنْ سَمَاه 
ما قيل في ذي الحْمْسَةٍ الأشطار 
كتين ففي ابتداءٍِ الصدر 
0 يُضرها م في التمادِي 
1 مِنْ أَذْوَائِها 
في ل مَجَزوءٍِ كل وافي 

فإِنَه المَوْفورٌ قد يسَمَى 


تعرَفُ بالفُصول والغاياتٍ 
وليس في الحَسُو من القريض, 
وَهُوَ سُقوط السَّبب الححفيف 
أو في العروض غير قول الكذب 
تردان جر حي سوروت 
مما يداول ال حياف فيبنة 
إن يكن آخره لا مُرْحفُ 
فذلك المَقطوع حين يُنتَسبٌ 


وكلّ مايُحذف ثم يُقطمٌ 
وإِن قزل من آخر الجزء وقل 
أو كان مُفروقاً فذاك الأصلم 
ىل ابر 3 _ ءّه 
ويعتة الشععيف: فى فين 
يُقطع مهدالا نة اليوط 
باب التعاقب والتراقبي 
و وءه 

لذ مشهان حا فى التتعبير 
وتان انبعيا لبات 


فكُنّ ماعاقّبهماقبلةُ 


وك ما عنافية قا نيفده 
زإن ومكوهيذا وا يعافا 
يدخل في المديد والخفيف 
ويدخل المجتتُ أيضاً أجمعة 
والجزء إذ يخلو من التعاقب 
وهكذا إن 2 التعاقت 
اه 5 يأت فر ا 

امكديية ا محر 52550 
والسّببان غير مَُرُحوفينٍ 
إن زاك هذا كان ذا مكانه 
فهكذا التراقب الموصوفٌ 
ظ يدخل ول المضارع الب 


؟ 
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فذلك الأبترٌ وه وأشنع 
إن كان مَجموعاً فذلك الأحدٌ 
فزلك التكتيرفه نا قوسا 
في ضربه السالم لا المَحَذِوفٍ 
وكيا شيء بعله لا يسقط 


في السّببين المتقابلينٍ 
فإن ذالةين أتيد الكسبر 
وذاكت من سَّلامة الأبيات 
ضاقي: الآقبي لا عاك 


والرّمّل المجزوء والمحذوفٍ 
ولا يكون في سوى ذي الأربعه 
فهو بريء غيرٌ قول الكأذب 
وليس مثل ذلحك التراقبٌ 
في اسن المتجاورين 
في أول التق 0 القصائد 
في جُزئه وغير سالمينٍ 
0 مقالي وآفهمن ات 
وكُله في شَطره مَعْروفٌ 
وده تخل عدر المقتفت 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


الزيادات على الأجزاء 


ثم الرُيادات على الأجزاءٍ 
وإنما تكون فى الغايات 
وكلّهافي شّطره مَوجِودُ 
خرفين في الجزء على اغتداله 
وذاك فيمالا يجوز الرّحفٌ 
وفيه أيضاً بر المذالَ 
وهو الذي نسل 50 ساكنا 
ومثله المسبغ من هذي العلل 
باب نقصان الأجزاء 


1 وى عه ل يم ّ ٍِ 
وإن يكن اذهبه جبد ميات 


والبيت 3 د منهة مل 


5 و وه 
وكان ما يبقى على جزراين 


صفة الدوائر وصورها 


فاسمع فهذي صفة الدوائر 
دوائر تعيا على ذِهْن الحَذْقٌ 
نينا لينا من الختطوط البائفة 
والحلقات المتجوفات 
والنقط التي على الخطوطٍ 
والحلق التي عليها يُنقطٌ 


يض 


جود ا ال ياه 
تزاد في أوايجر الأبياتِ 
منها المُرفْل الذي يَرِيهُ 
سو وساكناً في حالِه 

فيه ولا يُعزى إليه الضعفٌ 
شهلا في كُل ما عفان 
على اععدال: حوتيه مبياكنا 


خرف تزيده على شطر الرمل 


بالانتقاص فهو وافٍ فآسمعا 
فافهم ففي قولي للك البَيانْ 
إذا اتتتقتضت: تنما جرايِنٍ 

فذلك المشطور فافهم د 
ءا يها من أخير الصدر 
فذلك المَنهوك غير مين 


وصفٌ عليم بالعروض خحابرٍ 
ين علي الخسطرط لحان 
وان عن الشفروف: الساكدة 
تسكن أحياناً وجيناً تسقطً 


والنقط التي بأجواف الحلقٌ 
فانظر تجد من تحتها أسماءها 
والنتقطتان مره التعاقب 
وهذه صورة كل واحده 
انوا خالية. التطويل 
مقسم التيطر على أرباع 
حروفه عشرون بعد أربعه 
متيسا الظطريال والمةيسل يعد 
تله قالت حليها العسرث 

وهذه صورتها كماتَرَى 


0 
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لمبتدا السطور منها يُخترق 
مكتوبة قد وُضعت إزاءها 
ومشل ذاك موضعٌَ التراقب 
منها ومُعنى فسرها على جذه 
وهي ثمانٍ لذوي التفضيل 
بين حماسي إلى سَباعِي 
قد بيّنوا لكل حرف موضعًه 
يتفصلها التفعيل والتقديرٌ 
ثم البسيط يحكمون سرده 


واكرج اهب مام ددا 


//ه 


5// 


أه 


بالسبب الثقيل والمنقوصه 
قد كرهوا أن يجعلوها أربعه 
في جملة الموزون من أشعارهم 
من الحروف ما بها من زائدٍ 
وقالت اقه حجان فيه ااهل 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


أ 


//0 


”|| 
والدارة الغالثة التي حكت 


ني - علة 000 باينا 


موعن ايوبا ل 


وهذه عور نيا لعدنية 


2 


هو/ 


ممم 


16 


ورابع الذوائر المسروده ْ 


عجيبة قد حار فيها فيها الوصفف 
مديية أخى فى تدرفنا 


وكلّ هذه السبّة المُشُطوره 


0/ 


م0/ 


أؤلها السَريعٌ ثم المنسرح [ 


5" 


في تعدروها الاب 0 فيكت 


ا 


1 


من هرزج أو رجر أو رمل 
بحليهاووشيهامزيئنه 


أه 


أجزاؤها غلانة تعيلزةه 
عشرون حرفاً عدَّها وحَرَفٌ 
بالوّتدٍ المَفُروق في شطورها 
مِن بينهائلائة مججهوله 
مشروفة لأهالها مخبوره 


8ت 


الأراجيز 75 الأرجوزة 


بعده مضارع ومقتضبٌ شطران مجزوءان في قول العَربُ 
وبعدها المجتث أحلى شطر يُرجد مَجَزوءاً لأهل الشعر 


وبجلايا ل اللدواكر 


ينفك منها شط وسار 
هذا الذي جربه: المجرت 
ولا نقول غير ماقد قالوا 
واجبهه لبر هناف للك عبر 
وقد شير العالم دة 


وليس للخليل من تظير_ 


لكنه فيه نسيجٌ وحده 
فالحمذلله على نعمائه 
ما ملكاذلت له اتلك 
111111ظ 


للمتقارب الذي في الآخر 
لم يأت في الأشعار منه ادك 
حروفه عِشرون في الاير ظ 
سات أربع موائل 
من كل ما قالت عليه العربُ 
فإننالم نالتفت إليه 
عدية ترلعة نسار 
وله اقبرك نيد انين 
والسيف قد ينبو وفيه ماه 
ثم أجاز ذا وليس مثله 
والحبر قد يخونه التحبيرٌ 
في كل ما يأتي من الأمورٍ 
مامشله من قبله وبعله 
فيد كثيرا وعلى الائه 
نين بداو الله فريك 
وأعطفه بالفضل على رعيته 
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١١ 


2 

وليما ياي ارجوزة الكيضوات 
ينذا لمن نواترَت فنة العم 
مُجَرْةٌ عَنْ كل يِب يرا 
منة مدال الفضل, ير مُقَصَبٍ 
مَدِيدٌ حَمدِي باللا مُقصور 
يجري على آبتِذَاءِ كنال غاية 
فضايا على الب المحعيت 
عافدل بيت بالعلى سناده 
لير جر شأنّها الامداد 
دَارَتَ ضروبٌ الفضل, في دوائر 
وَضْلُ ولائي لهم لا يُقَطَعُ 
اكه حالع ردن لقان 
أخرجت مِنهُ كنرّماخوة 
منظومقة حَوت لكل خيس 
وسَعْتَهًاب«تخخحفة الخليل» 


مقدمة 

- 207 ع" اه 2 امات مم 

الشعر ما يورل قصذا واطرد 
سن قر 4 


فاللفظ ذو الحرفين وهو و السيي 
أَوَلٌ الأمرَيْنَ بالإسَكَانٍ 


ذا 
/5 


0 


اهدخ ا 2 8 »2 م ااه 
مردفة بما به خص وعم 
ِ ً 


وعير مجتث ِ 
عاونا اشية ]ل يدير 


5: 


را تخ ”7 


1 2 # اص ش 0 0 0 
تاليفه من سبب ومن ولد 
- - 1 بي © اس 0 
٠ 5 ١‏ 95 8 
لعن هيبي ب وثقيلٍ < 5 
م ” ع 2 8 


00 ا 0 0 


وكُلَ في ئلانةٍ يُدْعَى وذ 
هذا على السكونٍ يَجْرِي فيه 
في الدّوائر الخمس ظ 

للشعرأْوزَانَ كثِيرّة العدَدْ 
وهيّ إلى خمس, دَوَائِرٍ ا 


فبإن رد ان ترج البندى التق * 


2 7 - 0 5 ار 2 ءٌّ ِ 0 
الدائرة الأولى 
ع هج ءٌٍ 7 .2 و- :9 م 9 5 
مبذاها الذائرة المختلفه 
وله الديد والسيط الشرعنا 
9 بتر يم 5 > اث ٠‏ هه 2 
وتلوه المححدل لكين اهملا 
الدائرة الثانية 
م : لباو > اه 
وسادقدا الدائرة المؤتلفه 


ه يم © 


ده مسرات مُفَاعَاتنْ وزِد 

يلوه الكاملء يبه يحجلت 
الدائرة الثالثة 

ردقا الدات المحلية 

وهي ممَاعِيلُنْ وَهكذًا تَعَدْ 

ومبتدَامًا هرج وما اليد 
الدائرةٌ الرابعة 

وتكدهننا الذافب: المشْتَبِهَهُ 

يباين من مُسْتَفْعِلْنَ مَبِنَامَا 

وإلما كى عنان هذا التقط 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


وهو بِنَجْموعٍ ومَفْرُوقٍ جل 
ثالعة خحتماًء وذا ثانيه 


© 


زاد على السَتينَ هنهاماوَرة 


وَصَيِّرٍ الذي يَليِهِ مبتذا 


وهيّ على بحر الطويل, موقفة 
مارت في كَل شطر أربعه 
والشانِي. بعد بعد المستطيل. ونا 
ولم ابروا فيه ان يتكحيلا 


أَجرَاومَا مِنْ وَافِر مؤلفه 
يم هم ” ه 42نم ٌ. / : 0 اس © 
مستوفر اهمل في شِعرٍ العرب 
من 5 ستة لا غيرها تركية 
0 حو اليد د 
بعس اا ف ارتل 
على السريع انبَعَثت موجهة 
2 2 ا سواها 


في كُلَّ شطر مِنْ شطورمًا فقط 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


0 ير برج ه6 


ومنه معصسع حر اميد 
تاه المُنسرِحٌ الذي سس 
وبعذه ات كلو العمتدفيك 


الدائرة الخامسة 
واتجبر الدواكئى المسحايقية 
والمتقارب الذي بها ورد 


وززيدَ بحر مُحْدَثْ بها يعد 
تل 


يباب الّحاف المفرد 500 


والأول انون يتابن السسبيا 


نالجر يُدْعَى فيه حَذَفٌ الثاني 
إن يكن جين 0 النقصٌ 
إن 2 يحمييز ددن 
وعنايس: الخزي للايييه رفم 
والطيّ مَعْرُوكٌ بِحَذْفٍ الرّبع 
والطيٌّ في المَحْبُونِ يُدُعَى بلا 
والشكل كف الجَرْءِ بعدما حَين 
وليْسٌ إلا القَبْض في الطويل, 
وكل مَايَعْرَى مِنَّ الرّحَافٍ 
عي يا 


364 


على الخفيفٍ والمُضارع الْتَحَقُ 
وما يلِيهِ مُهْمَل عِنْدَ العَرَبُ 


مه اس ااه © م وا الت 0 
وهي ببحر واحجدٍ محققه 

ل ل 20 
على فعولن بثمانبنٍ قد قرن 
ولا أراه زائدا على 


في آخر الصَدَّرٍ عروضا وسِما 


وعنك وجه الاسم ليس يزوى 


© بير 5 الو 06 0# فو 
و مم 2 و ه 5 2 7 0 3 ٠‏ 
٠‏ مزدوجا أو مفبردا فى الاقيرتة 


حيكا ]نايا كان ذا إسيكتان 
ننم إضصبهتارا حداك الشرفت 
بالقبض والعقل وبالعصب تبع 
وَهُوَّمَّعالإضمر عد خلا 
واللقفن فق الكفتا ب المطيي فبيرن 
وماعَدَاهُ غالبألا يَصَلح 


ياب العلل 
فصل في نقص الأجزاء 

يك )قاط الحفيف دنا 
ا أن تسقط مَجموعَ الوَتد 
وسَابع 2 0ه هر 
ون يكن مُخَرّكاًئمَ نحذف 
والقصر طرخ آخر الحَفِيفٍ 
والقَطمٌ ِثْلُ القضْرٍ في الوقوع 
وقيلَ في هَذِي الثماني يُشْتَرَط 
والمحدتث والقَطعٌ يعَذَانِ مَعا 
وفاعِلائنُ ذات مجْمُوع الوَتَذْ 
رقي لا تيدف عب العين 
وَمامِن الأجزاءٍ من ذا لك 
فصل في زيادة الأجزاء 
البوييد المَجْموع لويجيءٌ في د 
سب ترُفيلاء وكل إذاءلة 


وَتَلرم | 
كالحدك والتشعيث والخرم 0 


وكُل ما مسحلم يما مدا 
الحْرمٌ في الأبيات أن يُرَادَ في 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


وهو مع العصب يُسَمَّى قطفا 
واليضم في اررق مثله ورد 
سمي وقفا 2 افر ين 
فإِنْهُ بالكشْفٍ عِندَهُمْ عرف 
شك التقق ون بات درف 
لكنَنهُ بالوَّتدٍالمَجمُوع 
وقونمها في«اختسر الجَزءٍ فقط 
في الجَرْءٍ بترا فيه إِمَا آجْتمعَا 
ُحذَفُ مِنْها اللام في القول الأسد 
وذاك تَشْعِيتْ على القَوليْنٍ 


ع 7 


عع 


جراد درف سباك إذاله 
سمي بالإشباغ قولاً واجدا 
وكا' له .إلا هيد يصن مَل 
وَقَلَّ فيها أنّها لا تَطردْ 
كان اتا در خيا ريا 


باه لسار َ 8ه بيعي اه هراس الت 
فهو يسمى علدلهم معرى 


أوائل الأبجزاءٍ بعْض الأخرّفٍ ‏ 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


وجَورُوا في أوّل الصَّدّْرٍ إلى 
ادل الخكخمر بحرفين فقط 
وهو إدا بِدُونِه م يستقنم 
5 جرّء الحا مله بذا 


فصل في الخرم 

الججر أن تشفط إزل لوز 
وما سوى أوائل الأبيات 
والخرم يذْعى في «فعولن) كلها 
وفي «مفاعِيلن) إذا صح خرم 
فإِنْ طرًا الكَفُ عليه فحَرَّبُ 
ون جَرَى العَقَل به فَهوَجَمَمْ 


باب ما ييخص الأجزاء من الأحكام 


ل كم حديويي كسا 
فهوَيُسمَى غاية فيه وَمَا 
ومتناة: ستفل. آول. الأسسيراء 
باب المراقية والمعاقبة والمكانفة 
إن لم يجَرْ في سْبَيْيْنِ آجْمَمَما 
فذا تراقبٌ ولكَنُ مُيِعًا 
داك عات رح تفن 
وأيُ جُجزرْءٍ ينرق خحيًا 
وما يِججورٌ التَرّكُ والمُرَاحَمَه 


2 


أَرْبَعَةٍ مِنهًا وما زادٌ فلا 
وما سِوّى مامرٌ خرمُهُ شطط 
في البَيْتِ مناه فَبَركة لزم 
قإنة ‏ جدعولة لحرا 


إن كسان مجمريا أ عير رد 
وإن جَرَى الْقَبْضٍ به فكَرْمَا 
إن عرَاه لَص بالمّفْر أنُسَمْ 
وفي «مفاعلتن» إلى العضب أنتسب 
عَقَضا وفي المعغْصَوب منة 0-0 
والخرم مطل الخرّم 0 


بِالصَرْبٍ مِنْ زِحافٍ أومِن عِلَ 
يختص بالعَرُوض فصلا وَسِمَا 
فإِنَهُ يُدعى بلائِيِتَاءِ ‏ 


أ وان يا ديا 
بِعْيْرِجَزرْءٍ واج د أنَيَفَعَا 
نَهْوّتعاقبٌ ومُطلقاً فرض 
نه فذا يذعونه بريا 


فيو يقولون به مكانفة 


فصل في أتواع المعاقبة 

وكل مارُوجِفٌ 5 تسل فنا 
فهوّعلى الحَاليْن حِينَ يطرًا 
وماأتى الأمرَانِ فيه جَمعًا 


© برد بير 89 م 


وما حوى جزءَينِ منه يدعى 


5:١ 


الأراجيز - الأرجوزة 


ميد د عجزا وهذا صذرًا 


٠ 2 ٠‏ ه و 8س 
فإنه ذا طرفينٍ بشلءع 


لتشانيا | توفي لد 
فيها ييا عِلَلِ الأجزاءٍِ 
بالمُنع والجَوَازٍ فهِمٌ الوافي 
بمَا عدًا الكايلٌ أو بَخْرٌ الرَجَْ 
والنقل فيه تبات في الأأحرى 
جَرْءاً ونَهُكأاذا وذا فيماوَرَدْ 
سد شيك دسا 
إن خالفٌ الصَرْبٌ العَرُوض في الرَوِي 
إن لم تَعَيِرٌ في العَرُوض حَرّفا 
مُصَرّعاً بلا خجلافٍ مِنْ أحذ 


فى الجا لكر |وخننوا الصرافة 


يكدتيه: ضات الطويل. لزنن . 


ان 4 5 2 و و مس 0 00 
5-1 122 ووه كن ب نه ” 
محلوفه العروضٍ وصلا فيه 


ياب البيبحور 


فصل في أعاريض الطويل وضر ويه 


الضَرْبُ في بَمْرٍ الطويل آخْتَََا 


1 0 وه م 
سالماء او مقبوضاء او منحذفا 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 

00 98 0 ل ” 

7 007 1 # 1 1 يي هسم اه 

ووحذه العروض فيه تشترط 

0 ل ل او ع 2-6 

وفيل قد بلحجدف العروض 
و 0 6ه # سمس 6 ه لعي 

ولا سجر - ما لم يتحر ]اه 


ففى زحافه وعلله 


الدكت: و اميف [ذالنية ماما 


وَآمنعْهُمَا عَما مِنّ الصَرْبٍ سَلِمُ 
وكثرة القَبْض بها القبِحٌ أنجَلَى 


فصل في أعاريض المديد وضر ويه 


الجَرْءُ في بحر المديد لازم 
ون نَكنْ مَحَدُوفة فهوريرى 
وقفيدل ببالطيحة ريا لفق 
وإن تَجِدُ خَبُناً وحَذَفاً فيها 


فى زحافاته وعلله 


الحدن والكفابة :الكل 


5 يي ا الى 2 


5 


ما من الرَّحَافٍ بالحشو جرى ‏ 2 


0 ملحل بعصريه أمتنع 
وضربها المحذوف بالمنع حري 


فصل في أعاريض البسيط وضر وبه 


الخبن في العروض والضرّب يحل 


وشريتهبا رد ا 
وكسد ما يروئ له كا نظم 


فيه فيك تلجاف ا خضرة 
والثانى فى المَحَذُوفٍ مِنهُ لا يُلِمُ 
وَسِمَ في العغروض كم العِله 
و لحر وال لك عليه دخلا 


وصيد به مثل العروض, سالِم 
تشورهء او يرقا أو اموا 
والشطرٌ فيه جادر عبان الأحقٌ 
فضربهاأبترء أو يحَكيّها 


يشْهَدُ فيه بِالجَوَازٍ النقل 
طَرًَا بلا خِلافٍ 
َهوَعلى عَرُوضِِهٍ الاولى طرًا 
والخبْنَ في ثانيةٍ العَرُوض دع 
والخْلْفُ في المَقَصورٍ غَيرُ مُدْكَرٍ 


السؤاعة 


مِنَ البَسيطٍ وبهٍ القطمٌ وُصِل 


للسبال تشم 


وقينله لكن اشيذايها يرورض لله: 
والجَرْءٌ فيه جائز إذا صذدر 
وكدراإتك مجيوز ان لسعفتيلز 
أماإذاما القَطعُ حَلٌ فيها 
ورَيّما يُرْوَى على الول الأشذ 
وضرًبُها بالخبن يع سمل 
وبِعْضْهُمُ جر فيو لط 
في زحافاته وعلله 

الحكن والححدل يم والحبين 
وجائرٌ في ضرب هو المذيل 
والخْبْنَ في عرُوضِه التي تصِح 
وبِالتِرَام الخبن فيما قطعا 
والطيٌ في الضَرْبٍ وفيهًا جَارَا 


ل ارال ووه 

القطفٌ في الوافر مَنْقُولٌ الأثَر 
والجَرْءُ مع صِحُتِها يرتكبٌ 
ورد في المَقَطوفٍ مِنهُ فنا رو 


في زحافه وعلله ‏ 

بالعٌقص والقَصمٍ وبالعضب الخرّم 

وفيه بين العقل والنقص دخل 
0 إن 0 00 

والقبيضش في عروضه الاولى ندر 

ولا تجرٌ شيئا مِنَ الرّحافٍ في 
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الأراجيز ‏ الأرجوزة 


وصحة الغروض, في تيدر 
سحالها او متطرعناء و امعد حل 
فهو على ما نقلوا يحكيها 
له عرو تين ناويا 
ولو يجي مثلها فلا خحلل 
لكنثنى فيه أرأة م 


جائزة وفي الأخير 0 


ما ختارٌ في كيفو وأمره جلي 
مجزوة كضربها فيه أستبح 


في الضرب والعروض مِنْ غير ضرر 
ويِسْلَّمُ الصَرْبٌ إذن أو يُعْصَبٌ 
ومثلهُ العَرُوض في القول القوي 


وربّما يطرق في البيتٍ جمّم 


تعاقبٌ إِنْ كانَ بالعَضَب شْعَمَل 


لعفل في الأ به المَنعُ آشْتَهَرْ 
مسرويحة را بللا 52 


الأراجيز ْ الأرجوزة 


فصل في أعار يض الكامل وضر وبه 


الضِرَتٌ في الكايل, ين در 
وريبما يُقَطمٌْ أو بأني أذ 
والشقة فيهما نه النقل جرى 
وقيل لا 0 ما به ده 
ولا نر الس فيه إن مدا 
وضربها مقطوع أو 0 
وبِعْضْهُمْ يشقِط كه 0 
في زحافه وعلله 
الخزل مثل الوقص. فيه جاري 
فيه بِينَ الخبّن والطي أنبَرَى 
آنا إذااخا يننا الهدد دخل 
وتر ينال الهددت ار زكر 
فصل في أعار يض الهزرج وضصر وبه 
الجَرْءٌ وَاجِبٌ ببّحر الهرّج 
وضربها سالمٌ او ممحذوفٌ 


ميان الى الضردة 
القبض والكَفٌ تعاقبابه 
رعأع فر ٠ - ٠‏ ل 8 


مِثْلَ العَرُوض سالماً لا ينْكَرٌ 
نكن بلا إشمار الأخعداشة 
ورئّمايُلْفى أحَذٌ مُضْمَرًَا 
ومو على الرَّأي الأسَّدٌ مُنْتَدْ 
لكر نه الخروعن نه اهيدا 
أو سَالِم أن انه مَذَيْل 
مُرَفلاً مُنيَّلاً مُعَرَى 
ولا يُرَفْل 


إن تم أجرزةءً 


والطي مَمُنوعٌ بلا إِضْمَرٍ 
تعانت نكم إذاهنا نهدا 


م 
ليما 


لكنْ عرُوضهُ صحجيحة تجي 
والخلفهدقنى الفصتر جه مر وف 
, هشير أ 1 4 2 .ث ه 
وضربها ياتي على هذي الصفه 


والكناتى إلا دحل :مشحرب: 
فيه وفي العغروض عه أصلا 


2 ىك ” اه ' 2 
وقيل قبل الضرب له يلم 
والخرم والشسَرٌ به والخرب 
فصل 3 لدد 0 وصر ويه 


0 ما 0ه هك ورد 


والجَزرءٌ في سلامة العغعروضٍ 


بدناة ]لك بعرك زاك ستحطور 


فى زحافه وعلله 
الخبن مشثل الطي وا 0 
ولوأتى منخبناما 


والقطعٌ والتمام قد يوافي 


- 


قر 

-. 
قر 
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فصل في أعاريض الرمل وضر ويه 
القمرٌ والضحة فى :ضرت الرمل 
وَالجَرْءٌ فيه مستويم المجرى 
وهو على ما اصح نقلاً يختلِف 
ررتهنا تيدف إلى اسيم 


في زحافه وعلله 


2ه 32 


ب عذا لآل : ا جنب 


2 


فصل في أعاريض السريع وضروبه 


وفي السّريع الطيّ والكشفٌ معَا 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


1 8 ِ 5 وه بر 2 
وفي سلود وربه يتبم 
,ا هاه ن 1 2٠‏ وت الث تقر 


للغصرّب مِنهُ وعَروضه تصح 
ولا أرى للقطع فيهمَا سند 
والضرْبٍ لا يُمْنْعُ في القسريض, 
وَمَايُرَى مُوَحَداً منكور 


بتسطلق الأجزاءِ فاه مُطَردُ 
فحن 00 خببر إذا ا 


ل اك بم ال الى 5 ل ب 
والحذف في عروضِه وفيه حل 
6 7 2 
لحجبا 2 سيا هيد 
0 5 1 1 1 ع 5 بير 
كضربها والثاني فيهِ سقم 


0 ضرب بالتُلامة اقلت 


في الفيرث والغروض, مِنهُ وقعًا 


الأراجيز 5 الأرجوزة 


جا مَطويّاً به الوَقْفُ َندَرَخْ 
7 فيها الكشفٌ غير 2 
والحسر والكشْفٌ إذا ماتَبَتَا 
وأصلما ان على قولٍ مدر 
والوّقفُ كالكشف بها يوافي 
فصل في زحافه وعلله 
الطيّ والخَبل مجوزانٍ 
والحبنُ في عَرَوضِهِ الأولى انتفى 


كع 


الضرب والعروض يطوى وتصِح 
والوّقفٌ فيهما إذا ما يُنَهَكُ 


في رَحافه وعلله 

للحين :ولط به عاقب 
والخبل وفيما كان فيا وافي 
والطيُ : في المَنَهوك قينا 0 


فصل في أعاريض الخفيف وضر ويه 


إناضي اف روني :الحقيف 
والحعدف 1 فيهما ورحها 
والجَزرءٌ ءُ مع صِحَةٍ هذَيْن قل 
وربماقيل: : يجيءٌ القصِر 


ولو يجيءٌ أَصَلماً فلا حَرَحٌ 
فربئمابغعد وَجوده أنعلم 
بها معاً فَالضرْبٌ تابعاً أتى 
والشطرٌ فيه في البح مُعْبَفْرٌ 
وضرّبها كل بلكل فافي 


كر 4 0 الثاني 


فد ما 0 
كالكقق ها هيا 20 ك 


في الغضرب والعَرُوض لا يُوَافي 
ٌّن 0 الى و طض م سه 
والخبن فيه جائز انى ورد 


مير تر 


فتشنتدرانيه سالِم 11 
قيل : مع الحدف لين القطع, َنتَمَى 
فدبا ريه وز دىة” 


في زحافه وعلله 

انكف الي" إذا :فيا وردا 
< والشّكل كالكت بما لعدرق 
مسرا حتاف أن براه 
وجرن العينتي الأرل يسن 


ه لم 


ومثله ري المتضصرعة 


فصل في أعار رذ 
الصَرْبُ كالعَرُوض في المُضارع_ 


في حافه وعلله 
1 كت :ازع والف هن :فعا 
والكَيْنُ في العروض والضرب يَرَدْ 


فصل فى أعار يض المقتضب وضر وبه 


الجَرْءُ يجري واجباً في المقتضبٌ 


فى رز حافه وعلله 
الطي واليي على مبرافيية 


. فى أعاريض المجتث وضر وبه 


الحجَرءٌ في ال سما أدسسن 
00 


الشَّكُلٌ في ال ليون بخير 


يض المضارع وضر وبه 


الأراجيز 5 الأرجوزة 


5-6 قبا 4 حك , كه 
1 فيه . مُطلفا لا خط لَه 


ضرُوبِهِ وكانٌ بالرَدُْفٍِ قمن 
علد " #اس تب اماج” هلس 9ى4” كو 
والخبن فيما شعث أمنع موفعه 


يعرى ورك الجزرءِ غير وأفع 


جار وقوع الخرب مثل الشترٍ 


. : م اه 
والطي في العروضٍ والضرب وح 
عبن م 27 5 6 0 - ع 0 


2 9 0 نَ 2 
وَالصُرْبُ والعرُوض مِنه صحا 


ب م206 ال 7 6 3 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


وَاليكف والحْبنٌ له تطرقا 


2 


والشكل كالكفٌ بِضرَبِه مَضِر 


فصل في أعاريض المتقارب وضر ويه 


إذدا عسروتي المتقارب اتَفْى 
ور حيا ل وفسيه القصر 
والحَدَفُ يل القضر مَْقُولُ بها 


الب و .1 


وجزوه مع خذفها معروف 


في رحافه وعلله 
بارا م7 م # الى ع 0ه 
الحذف في عروضِه الاولى دحل 


والقبض : في «قَعُولْنٍ) الضِرّب ا 
وقيل 0 الصِرّْبٍ مطلقا هجر 
وجَورُوا فيه مجيءَ الخرم 


فصل في أعاريض المحدث وضر وبه 


المُسْدَث الذي لك انَضْحٌ 


0 


وقيل قد 0 : وتنقَطِمُ 
ولعيس الجر به نت : 
والضربٌ مَحَبُون بِهٍمُرَفْلٌ 
في زحافه وعلله 

الحخَبسٌ فيه جائر والقطمٌ 


لكنْ على تعاقب لامُظْلَقَا 
وفيه اد نظر 


لير والصر 
0 شير ارج شحدوف 


لكن جَرَى مُجْرَى الرْحافٍ لا العال 
ومثْلهُ الجاءٌ الذي ماقبل فَعْ 
إلا الذي مع ضحة الضرّبٍ ذكرٌ 
يه الجاع أو بالدرم 


وافى بضرب من كالغروض صخ 
وهو على الحاليّنِ فيها يُتبَعُ 
إن هِيّ وافتّكَ مَعَ المَلامَهُ 
أو خبالض أن آنه دسل 


لير بيه عل الأص صَح منعٌ 
لكِنْ بجَرْءَيْن وإلآا آمْتَنَعَا 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


باب القافية 


فصل في حرف الروي 

حرف الروِيٌ آخِرّ البِيِتِ بدا 
وهو عليه الشمرٌ في آبْيَدَائِهِ 
ولا بحن النروى لتيوييا ١‏ 
ولا الذي ينْشا راب الرّوي. 
والكات زالنيسيم بو والشوة 
والبباء إن تحركت في القافِيَةٌ 
رمه نر ساي شونا 
وجوزوا الأمرين في ياء السب 
ول تي النهداء رزوي ابلا 
وججَارٌ في التأنيثِ مِثْلُ تائِه 
ومِثل ذا مُبَوّرٌ في وَضلِها 
وألفُ المَقصّورٍ ما فِيها صرَرٌ 


فصل في أنواع القافية 
الشاكنان ار اتييت وما 


قافية, يعدّنى القول القوى ‏ 


وجورُوا الفصّل ولكِن فر ضا 
وفي ثلاثةٍ تراكباً وفي 


52 المساعييا له كما روي 
ديه 1 فتنينا آراة احست: 
ا ان كان به سستكون 
فإنها كالواو فيه كافِيّة 
ينشتِحٌ الحَرّفُ الذي قبَلهمَا 


- 3 َه ا“ 27 - 0 
وإن تشدد فرويها وجب 


ٍ 2 هه م © سا هم 
تانيثا أختيجٌ لها أو وصلا 


إن العت: شركيك روى فاته 
إن سكن 0 ع 39 قبلها 


وضعْف القول بأنها الرُوِي 
مسن عدر فصل فهو التَرَادفٌ 
مشا كا بومنا عسوا رفيا 
تواكيا لذاركا قيما ره 


ازنعة تكارسا عد حفئ 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 

فصل فى ألقاب حروب القافية 
إذا“أتى فجتل الدروى يرت 
فَإِنْ تأتى ألفاً لهاتلا 
.ا ه ال ع ع ن 
فهو دخيل وهي التساسيسٍ إن 
وجورُوا كلا بلفظ مَنْفَردُْ 
وكُل خحرفٍ كان عير رَ أصلي 
ولالقتوافى عير كنات حتخات 
فماعلى الروي مجرى فيه 
وماعلى الدغِيل إشبعٌ وَمَا 
وماتلاه الْرَدْفُ حَذُو وَمَتَى 
فصل في أسماء القافية 

فإن يكن خرف الرُويٌ لحِقة 
يمه 
وإن خلا الرٌَوِيَ مِنْ رَدِيفٍ 
الإقواء والاصراف 


تفاوت المَجَرَى بكسر أو بِضمُ 
وإن على فتح وغيره عملت 


بالمدٌ أو بِاللينٍ فَهُرَّرِدْفُ 
كانت بِلَفظة الرُوِيٌ تَمَتَرِنَ 
لكن إذا التروي متهيمحرا يرد 
يذْعَى خرٌوجاً بعد هاءٍ الوصل 


أشماوها اللاتي بها كل تحرف 
وفسلة يعصرف جنا بجر جيه 
قبل الخرُوج بالتفادٍوُسِمَا 


ترفيوكة بالرَدفٍ أو مجرده 


فى الحَروفٍ 


اه 


ولمْ يج النَأَسِيسُ : 
مطلقة الرَوِيٌ 


اختلااف حدر الردف 
وهو إذا جاء بما سوى الألف 
والردف بالياءٍ مع الواو أتى 


الا يطاء 
تالا عط سسشاتة اتنيفاد: 


ليث مير" 


الا كفاء والا جازة 
0ل اك ب اه 

وغعيب في الروي أن يايَى في 
وه وَّإذا تقارَبَتَ في المَخْرَّجٍ 
وغيره يذغونة إِجَارَه 
الستاد | 
وعيب أن يأتى في القصيد 
ولا أرى عيبا إذا القوافى 
التمحر يد والا قعاد 


والحلوا االسكر يد قفن الذرحوت 
وفسغلة الافناة فى الود 


اه 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


0 باللين ديد نيا 


ماد اللنظ فا فنة فضياد 
إن كان بِالتعْرِيفٍ والتدكير 
فمطلقا برد بها الاعاذه 


بلي فتَضْمِينٌ إلى القبْح أنتمى 


قافية لقني باسك 


8 يرى في اناس من أبجَا 


مُختلفاً بالرّدْفٍ والتَجَرِيدٍ 
7 8 سا : 7 م 
أتى بها التوجيةه ذا آخجِلافٍ 


وهو آختلافٌ البخر في الضروب 
وهو به تسارت العروض 2 


الأرقط 


الغلو والتعدي 

وعيبَ تخحريك مسكن الروي 
نَ - م م # 39 0 
وهو غلو وتعد إن أحل 
والأمر في هذين مثل ما ف 
خاتمة 

| 2 ا ٠.‏ 6 موه 

لمدّ في ضرب الطويل المنحذِف 
وفي الخفيف ما به القصر جَرَى 
ومَامِنَ الضرّب به القطعٌ بر 
دار المنسرح آقتضاه له 
وفي المَدِيدٍ ضرَبًهُ الذي آنسَتر 
والححَمَدٌلله مققِيم الوزن 
ا لعنما أسبَغ مِنْ نِحعمِه 
أتم لي دنه بجود وافى 
نظمتها تتشيلة أ 4 مسي 
نيا فريدا تحية اللالى 
بوافى فون السك سانل 
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وأمرٌ هاءٍ الوّصل فيه يسّتوي 
مرّجعةه للوَرْنٍ في القول الأحقٌ 


حثّمٌ وشدٌٍ فيه أن لا يرَتَدِفٌ 
ومِحْلهُ في المتقارب ابرق 
مِن كامل ومِنْ بسيطٍ ورجز 
وقد يجي اناس نشيدا 
والأمرٌ فِيمما مر وجهه ظهر 
بالقِسْطٍِ مَنصَوباً لج رٌالمَنْ 
في بذْيه يجري وفي ختايه 
مَنْظُومَة العَرُوض والقوافي 
خالصة لوَجَهِهٍ الكريم 
قن برها السرفل :المسدالد 


تاريخها واقبّل تحفّة الخليل» 


الأرقط 


راجع : والشعر الأرقط» . 


أركان البيت الشعرىٌ 


هي تفاعيله . راجع : «التفاعيل) . 


وف الإإسراف 


الازدواج 
الققد فيحاجهاز: الشتكنانا: سمبنوالشي اللد وجا وجاتييا 


الأسباتب والأوتاد 
راجع : «السبب والوتد» . 
الإسباغ 
راجع : «التسبيغ) . ٠‏ 


الاستدعاء 


هو الإتيان بالقافية ليستوي ويتمّ الوزن دون أن تفيد معنى زائدا. وهو عيب 
من عيوب القافية المعنوية. راجع «القافية». الرقم 5. الفقرة يب. 


ظ الاستعانة 
هو عند بعضهم., التضمين . راجع «التضمين» » المعنى الثاني . 


الاسراف 


هو. عند بعضهم, الإصراف . راجع : «الإصراف» . 


الإشباع   ---‏ ب 8© 
الإشباع 

هو حركة الدخيل(©2 فى القافية المطلقة2©9. سمّيت بذلك لأنها أشبعت 
الدخين»:وبلقت يعابة ما استحق من الشركة بالننة إلى التاسيين 25 والروق4) 
الساكنين» وخاضّة أنها لا يمكن فيها من الحذف ما يمكن في حركة الرّويّ وهاء 
اللّتين بعدهاء لأنْهما قد تحذفان, تارة» وتثبتان مرّةَ أخرى. فالإشباع في 

بي الطيب ١‏ المتدي (من الطويل) : 
بن الجلم أذ تَسْتَعْملَ الجَهْلَ دونه إذا اتسَعَتَ في الجلّم طَرٌقٌ المظالم 

هو كسرة 5 في «المظالم». والألف في هذه الكلمة تأسيس. واللام 
دخيل . 

وسئاد الإشباع : هو اختلاف هذه الحركة. ومثاله قول الشاعر (من مجروء 
الكامل) : 

اصبرٌ على كَيْدٍ الحسشو و قات رك ااا 

كالفان قاكل بفضهنة. إناكنم تاها اك 

فالإشباع هو الكسرة ة فى تاء وقاتلةة في البيتك: الأول وهو ضمة الكاف في 
«تأكلف في البييت الثاني , واختالاف الحركة هو سناد الإشباع . 

وسناد الإشباع عيب من عيوب القافية. راجع «القافية). الرقم 5. 
الفقرة ه 
بهدف استقامة الوزن. نحو تبليغ كسرة الراء في «الصياريف») في قول الشاعر 
(من البسيط) : 
09 


(*) هو ألف تقع قبل الرويّ مفصولة عنه بحرف واحد متحرّك يُسمّى الدّخيل. 
(؛) هو حرف مدّء أولين» يقع قبل الروي من غير فاصل . 


هه الإصراف 


تنفي يداها الحصى في كل هاجِرَةٍ نفْيَ الدراهم تنقادٌ الصَيِإرِييفٍ 
وتبليغ ضمة ميم «منكم» في قول الشاعر (من الوافر) : 
فريشي منكم. وهوايٌ فيكم وإن كانت زيارتكمُ لماما 
ومو ستمع في هذه الميم حنى إن بعضهم يحون بها دان ظاهرة. 
فيكتبونها : و 
والإشباع واجب في حركة الحرف الأخير من العروض”(2© والضرب”2. وفي 
هاء اسم الإشارة. وفي الهاء التي هي ضمير مسبوقة بمتحرك . 
ويقابل الاختلاس الإشباع . راجع : «ألا حتلاس» . 


الأشتو 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الشترء وهو إسقاط الحرف الأوّل من 
«مفاعيلن) المقبوضة7 "22 و نتصبح فتصبح «فاعِلن». وذلك في الهرج. والمضارع . وهو 


مشتق من شتر العين (انقلاب جفنها). فكأن لبيك ود وفع اليداخ غاب الميم 
والياء ما صار به كالاًة شتر العين . 


راجع : عمد التزدوو و والسعاقاة والعلل»).» و «بحر الهزج). و«(بحر 
يي" 


الإصراف 
الكستر من جهة أخرى . وهو عيب من عيوب القافية . راجع : القَافية ‏ الرقم 1 
الفقرة ج . 
)١(‏ هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت. 
79) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت. 
(؟) أي التي أصابها القبفى. وهوحذف الخامس الساكن . 


الأصلم ممع سب سب ل لت7بب707ج بأقة 
الأصلم 
هو الجزء لمعيل الذي ا الصلم, وهو حذف الوتد المجموع”') من 


آخر ا ويدخل جزءا واحدا هو «مفعُولات». في بحر السريع. فتصبح 
«مفعوم وتنقل إإى «فْعلنٌ» . راجع : «الزحافات والعلل؛. و«بحر السريع» . 


الإضجاع 


هو اختلاف القوافي في الحركة. راجع : «الإصٌراف». و«الإقواء». 


الاضمار 
هو تسكين الثاني المتحرّك من الجزء (التفعيلة) ولا يدخل إل تفعيلة واحدة 
هي هي «ِمُتفاعِنَ». تصيح امتفاجان»+ ف فك فتنقل إلى «مُسْفيِلن ؛ 3 إلا 6 
للع بادا ا ا إنْ شعت كت فيا »تو إن 
شَنْتَ سكلته. كما أن اك اللشار ف الشرية رذاقادت من بيه ون شولم 


تأت به)22 . 


راجع : «الزحافات والعلل» و «بحر الكامل» . 


الإطلاق ‏ 
هو عند بعضهم ١‏ المجرى . راجع : «المجرى». وراجع حروف الإطلاق 
التي هي الألف. والواوى والياء في «ألف الإطلاق». و«واو الإطلاق». و«دياء 
الإطلاق» . 


.)08//( هوما تألف من متحرّكين فساكن. نحو: «اجل»‎ )١( 
. (؟) ابن منظور: لسان العرب . مادة (ض م ر)‎ 


باه الاعتماد 


الاعتماد 


هو. عند ابن رشيق227., ما كان من الزّحاف الجائز في لحر(" و فى الجزء 
الذي قبل الضرب””؛ “. وقال الدماميني : «الاعتماد.» عند الجمهور لا تطلق: إلا 
على قبض”؟ «فعُولن», في الطويل قبل ضربه المحذوف” «فَعُولُنُ» وعلى سلامة 
نونه في المتقارب قبل ضربه الأبتر("© «فعٌ». وكذا على سلامة نونه قبل عروض” ‏ 
المتقارب الثانية المحذوفة «قَعَلُه. إذا دخلها القطع9” على القول بجواز 
قطعها»(*) . 

فالاعتماد. علي هذا يعني ثلائة أمور: 

١‏ - قبض «فعُولن)» الني قبل الضرب المحذوف فى الطويل». ومثاله قول 
السموأل : ْ 
لقنن قبنز عسانة ‏ تللتدنيذة لكر قلبنر 


مني ,اننا قَليلُن عَيِيْدُند 2 تَقُلْتُ لَه إِتَلُ كِرَامَ قَللو 


/إ/ه/ /له/ه/ه»ك /لهره 2 /إه//ه /ره/ ' /ره/ه/ه  /0//‏ /له/ه 
فَعُولُ مفاعِيلنَ فَعُوُنَ مفاعِلُن <١‏ فَعُولٌ مَفاعِيْلنْ فعول فعولن 


اد رعرع ل در 
١‏ - سلامة «فعُولُنَ» التي قبل الضرب الأبتر في المتقارب. ومثاله قول 
المعرى في لزومياته : 


.١1550 صء»١ ابن رشيى : العمدة. ج‎ )١( 

. هوكلّ تفعيلات البيت الشعريّ ما عدا تفعيلتي العروض والضرب‎ )١( 

(*) هو التفعيلة الآخيرة من الشطر الثاني من البق الشعري. 

(5) هو حذف الخامس الساكن من الجزء (التفعيلة) . 

(5) أي : الذي أصابه الحذف, وهو إسقاط السبب الأخير من آخر الجزء . 

(7) أي : الذي أصابه البترء وهو إسقاط السبب الأخير من التفعيلة» وحذف ا الوتد المجموع قبله . 
(1) هي التفعيلة الأخيرة من الحنظ الأرل مق البيت الشعرى: 

(8) هو حذف ساكن الوتد المجموع من آخر الجزء (التفعيلة)» وتسكين ما قيله . 

(9) عن عبد الحميد الراضي : شرح تحفة الخليل . ص 88 . 


الأعرج بحب ع ب حب لتب يي ل لت لح أرق 


مججويِية يَحَيِيِفَيِهًُ ونضصرانة ويَهُودِيةُ 
مَجوسِي يتنْ و حَبيِفَي يه ونضرا نتنْو يَهُوْدِيْ يه 
/ر/ه/- //ه/ /إه/هء /ه /لو/ه ‏ //ه/ //ه/له /ه 
تعران. العول افعوان “هم فعولنن فمول فَعُولنُ فم 


فالتفعيلة «فعولن) التي قبل الضرب سالمة من القبض . وبعض العروضيين 
يوجب سلامة هذه التفعيلة قبل كل ضرب من ضروب المتقارب عدا الصحيح, 
سواء أكان ميتورا : أم محذوفاًء أم مقصوراً. 

٠“‏ سلامة لان قبل عروض المتقارب البتراء (فع). على القول بجواز 
بترها('». ومثاله قول الشاعر (من مجزوء المتقارب) : ظ 

َرَفَك في النادِي | ويعلم ما في غَدٍ 


وزّوْجٌ كفننا دِي الى الل 
//له/ 2 /إه/ه /ه // //و/ه 2 /له 
فعول فمولن - قم مول فَعُوئنَ فَعَلْ 


فالتفعيلة التي قبل العروض المبتورة سالمة : فَعُولنٌ . 


الاعرج 
هو بوع من أنواع المواليا ٠‏ راجع : «المواليا) . 


الأعضب 
هو الجزء التفعيلة) الذي أصابه العضبء وهو خذف الحرق الأول من 
«مُفاعَلتن) السالمة. ذ فتصبح فتصبح «فاعلتنٌ». وتقل إن «ممتَعِلن): وذلك في بحر 
الوافره وسمي لاك تكنبيها لعدوالا يوه المعز. وهو المكسور القرن. 


(1)اأق المسدودة اذا دخلها القطع على القول بجواز حذفهاء لأنّ البتر هو حذف وقَطع . 


لست تت .ح حب بعببيه: الإغرام 


راجع : «الخرم» و وبحر الوافر). 


الإعطاء 


هو عند بعضهم 2 الإجازة. وهى اختللاف حروف الروي مسع تباعد 
مخارجها . راجع : «القافية» , الرقم 3 الفقرةأ. 


الأعقتص 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القص. وهو حذف الحرف الأول من 
«مفاعلتن» المنقوصة('2. فتصبح «فاعلت» وتنقل إلى «مفعول)». وذلك فى بحر 
الوافر. راجع :«بحر الوافر» . وسمّى بذلك تشبيهاً له بالأغعقص من المعز. وهو الذي 
فقد أحدل قرنيه مائلا . 


راجع : «الخرم». و«بحر الوافر) . 


راجع : «لزوم ما لا يلزم ) : 


الإغرام 
له معنيان : 


: أن يتم الشاعِرٌ وزن البيت دون أن يتم كلمة الروي . ومثاله (من الهزج)‎ - ١ 
انا حكن لس حا ان ىا سر‎ 
ركان ديا 3 2 2 2 0 5ك‎ 


الأنضنة حمسحيي حت يس م د > 
ولم يعرف الإغرام في امسر العرب الذين يحتج بهمء وإئما تعمدة بعص 
المحدّثين . ظ 0 


التعليق المعنوىئ . راجع : «التعليق المعنوي». 


الأقصضَم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القضم. وهو حذف الحرف الأول من 
ماع المخصوية20. فتصبح «فاعلنَه. ميقل إلى «سفْعُوْه. وذلك في بحر 
«الوافر». وسُمّي بذلك تشببهاً له بالاقصم من المعزء وهو الذي انكسر قرناه من 
طرفيهما. 
راجع : «بحر الوافر». و«الخرم». 


الاقصاء 
«القافية». الرقم 5. ا ز. 


الاقواء 


هو اختلاف حركة الروي (المجرى) بين الضمُ والكسر في القصيد 
الواحدة . راجع : «القافية». الرقم 61 الفقرة د. 


الاكتفاء 
فو ان كلقي تشاعو اقطر ارا معقن التغيلة ف ا#تانقى ارك بحضيها 


. أي التي أصابها العَصَبْء وهو تسكين الخامس المتحرّك‎ )١( 


و#سيييسسسيسيتب. أل الترالم 
الآخرء لأنّه مفهوم من سياق الكلام. وقد يكون المحذوف كلمة. كقول ابن 
لا أنتهى لا أنُكنى لا أرْمَوي مَادُمْتٌ في قَيْدٍ الحياةٍ ولا إذا. . 
والمقصود: «إدذا 0 وقد يكون المحذوف و ]| من كلمة. كقول ابن 
انوس السواتكة ولف البوانينا تنيت نسي ينه وحديها 
ولقذ كم كفت عنان عب حيافة! دن إدا أ 9 0 أ 3 لقت البعتا 
والمقصود «العنان»» وسياق الكلام يدل على ذلك. لذلك حذف الشاعر نون 
العنان . ظ ظ 


الإكفاء 


هو اختلاف حروف الروي». وهو عيب من عيوب القافية الموسيقيّة. راجع 
«القافية». الرقم 5. الفقرة ب . ٠‏ 


الإننجاء 
هو أن تُجبر القافية الشاعر أن يذكرٌ أحد الأعلام لاتفاقه مع الرّويٌ دون ميزة 

معينة فيه» نحو قول أبي تمام (من الطويل) : ظ 

محا التباق المديدن عقن “ونيا قات ليق إلالححهد 


راجع «القافية». الرقم 56 . المقرة «يج»). 


ألف الترنم. أو ألف الإشباع , أو ألف الإطلاق 
هي التي تلحق القوافي المتحرّكة. وسّمّيت بذلك لأنّها يُطلق الحرف من 


ألف التأسيس 0 !»ع 
عقال اللنيد.وهو الشكوة» إن حال التحركة وتان انقيا الك الترنم أى أل 
الإشباع.» وهي تلحق الاسم المعربء كقول امرىء القيس (من الطويل) : 
القاعن ارس القدى ابنتفنا كماع اناي أو اقل اهنا 
ظ والفعل المبني . كقول جرير: (من الرجز) : 
َقِلَي الحلوة عائل والتمضانينا. ‏ بوتشوليه إن أطتت هلق اسسابا 
والاسم المبنيّ » كقول رؤبة (من الرجز) : 
تقول بنتي قد أنى أناكا 
يا أبتا علّكَ أوعَسَاك() 
والحرف, نحو قول زهير بن مسعود الضْبّيٌ (من الوافر) : 
لخْيِرَأنت عِندَ الناس مِنا إذا الدّاعي المُتَوْبُ قال: يا لا9) 


ألِف التأسيس 
راجع : «القافية) , الرقم 7 الفقرة أ. 


ألف الوَصل 
راجع : «القافية). الرقم 1 الفقرة ه . 
الألفية 


هى القصيدة التى تصل عِدَةَ أبياتها أن ألف بيت0» وهي تنظم غادة: على 
بحر الرجزء وتكون أبياتها مصّرعة جميعا. وكل شطرين فيها على قافية معينة, 
وأهم الألفيات فى اللغة العربية : 


)١(‏ أي : حان وقت رحيلك لَعَلَّك تجد رزقاً. 
(0) المثوب : الذي يكرّر النداء . 


؟5 _ ل ل أنوع السناد 
أ ألفية ابن معطي (74١١م/‏ 575 ها 1١١١‏ م/ 578 ه) المسماة 
«الدرة الألفيّة في علم العربيّة». عدّتها ألف وواحد وعشرون بيتأء ومطلعها: 
يقول راجي ربَهٍ الغفورٍ ىر اتسين بن عبن الحبون 
وهي أول ألفية وصلت إلينا. 
ب - ألفية ابن مالك(7١7١م/‏ ٠٠اه_ 1١١75‏ م/ 51/7 ه) المسماة 
«الخلاصة» في عِلْم النحوى قلّد فيها ألفيّة ابن معطي . ومطلعها: 
قال محمد هوابِنُ مالِكِ أحمَدُ ربي. الله خيرّمالكِ 
وقد اشتهرت هذه الألفيّة كثيراً. ووضعت الشروح حولهاء وأهمم هذه 
الشروح شرح ابن عقيل» وقيل فيهما (من الطويل) : 
لألَفِيَةٍ الحبْرٍ آبْن مالك بهبجَحة على غَيْرها فاقت بِاألْفٍ ديل 
عليها شروحٌ ليس يُخُصى عديدُها2 وأخسنها المنسوبٌ لابن عقيل 
ج - ألفيّة ابن سينا 480 م/ ٠لا"‏ ه- ٠١0‏ م/ 458 ه) في الطبّ. 
ولها شروحات عدة أهمها شرح ابن رشد . 


والغاية من وصع الألفيّات هو نظم العلوم .راجع : «الأرجوزة» و«بحر الرّجِزْ) . 


الانقطاع 
راجع : «الطفْر والانقطاع» . 


أنواع السئاد 
راجع : «السناد» . 


اشوا مسي ع يت سس يي 114 


الإهزاج 
هو نظم الشخرعان بر الهزح , راجع : «بحر الهزج». 


الأوبرا 
رذ من الشغر السرس” الذي تمك السران التدى ويه عرق 
موسيقيٌ متعدّد الآلات. والذي تتخلله مشاهد راقصة في سياق عام من الحبك 
القصصيّ والإخراج الفنيّ. ونشأت الأوبّرا في إيطالياء ثمّ نمت وتطوّرت في 
معظم البلدان الأوروبيّة والأميركيّة» وشيّدت لها المباني الفخمة المعروفة بدور 
الأوبراء التي تكاد لا تخلو منها عاصمة من عواصم العالم المتحضر. وراجع : 


«الأوبريت». 


الأوبريت 


نوع من الأوبرا راج في أواسط القرن التاسع عشرء يتعاقب فيه الغناء 
والكلام: إل أنها قصيرة» وتمتاز بتناول الموضوعات العاطفيّة الرومنطيقيّة. وقد 
جاء بها روّادها ردًا على الأويرا الهزليّة التي اعتبروها غير جديرة برصانة 
مشاعرهم . وتفوق مواهبهم . 


الأوتاد 
راجع : «الوتد». 


الأوزان الشعرية 
راجع : «البحور الشعرية» . 


8 نما 7 اااي ل يقال 
الإيداع 
هو عنذ بعضهم 2 التضمين . راجع : «التضمين) . المعنى الثاني . 


الايطاء 
هو تكرار كلمة الرّوىّ بلفظها ومعناها من غير فاصل أقله سبعة أبيات. وهو 
عيب من عيوب القافية اللّغويّة . 
راجع : «القافية), الرقم 5» الفقرة ي . 


الإيغال 

هو أن يأتي الشاعر بالمعنى تامّاء من غير أن يكون للقافية في تجويد ما ذكره 
صنع. ثم يأتي بهاء فتزيد بمعناهاء في جودة المعنى. ومن ذلك قول امرىء 
القيس (من الطويل) : ظ 
كان يون الوفضن. خرن حيانقاه واذخنا الجام اذى لم لك 

فقد أتى الشاعر بالتشبيه كاملل قبل القافية. فلمًا جاء بالقافية أكدت التشبيه 
وجَمّلته فإنْ عيون الوخش غير مثقبة» وهي بالجَرْع الذي لم يُنَقَب أدْحَلُ في 
التشبيه. ومنهم من يسمي الإيغال «التبليغ والإشباع) . 


. الجزع : الخرز اليماني فيه سواد وبياض‎ )١( 


يا يي ب سي يي ا نس /الباقة 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويها حرف الباء (راجع :«الروي») . 
والقصائد البائيّة كثيرة الشيوع في الشعر العربيّ نظرأ إلى كثرة الكلمات التي تنتهي 
بحرف الباء؛ ومن القصائد البائية المشهورة تلك التي مدح بها أبو تمام المعتصم 
بالله بعد فتح عمورية» ومطلعها (من البسيط) : 
السَيِفُْ أصدق إنباءً من الكتب 2 في خَدةه الحَد بِيْنَ الجدّ واللعب 
بيض الصفائح لا سُودُ الصَّحائفٍِ في مُتونِهنّ جلاءُ الشك والرَيّب 

ومن روميّات أبي فراس الحمداني البائيّة القصيدة التي مطلعها (من 
الطويل): .١‏ 
أكها التميي] ع عددكن نيوا (ولالستيف محدك ع جات 

ومن بائيات الميد. قصيلة د بها أحت سيف الدولة. ومطلعها (من 
البسيط) : [ 
ل 0 كناية بهماعن أشرف النسب 
اجل قذًرَكِ أن تسمئ موّبنة ممَنْ يَصمْكِء. فقذٌ سماكِ للعرب 


البتر 
هو في اللغة. القطع . وفي الاصطلاح. إسقاط الشئي الخفيف(2, من 
آخر الجزء (التفعيلة)» وحذف ساكن الوتد المجموع22 وتسكين ما قبله (البتر- 


9 ظ5ظ2 قد «فع). وذلك في ١‏ حرا 
- «فاعلاتنٌ), فتصبح فتصبح «فاعِل». وتنقل إن فَعلْن 6 وذلك في بحر 
المديد. 


والجزء الذي يدخله ا 4 «مبتورا». 
راجع : « بحر المتقارب»» و« بحر المديد). 


8 
المتراء‎ 
٠ 


راجع : «الأبتر» . 


البحر 
راجع : «البحور الشعرية»: 


بحر البسيط 


: وزنه : وزنه في دائرته‎ - ١ 


مُسْتَفعِنَ فاعِلَنْ مُسْتَمْمِلُن فاعِلُنْ مسفعلل كاغان متففلن فاعلر 
0 اسفع لان . ؤومله قول الخناغي: 


(1) هوما تألف من حركة فسكون, نحو: «لّمْ» (/0. 
7١‏ و ليد نه وش يق افشاك > نحو و«يَلى» (//0). 


8 لسلست وخ الشيهط 


يارب ذي سْؤْدٍ كُلثَالهُ مر إن المسساعى لمن جر ريضاءالعلن 
يَأرَبْبَ ذِي سَؤْدَدِنَ لالهو مَرَرَن إنتل مَسَأْ عِيْ لِمَنْ يني با ل عُلَى 
/ه/ه// 0 00 0 إه/ه//ه [ه// إ/ه/ه// ‏ إو//ه 
"د ااميتمكة : سعن البسيط بهذا الاسم لانبساط أسبابه. أ . 5 في 
مُسْتَهَلٌ تفعيلاته السباعيّة وقيل لانبساط الحركات في عروضه وضربه في حالة 
خبنهما('2. إذ تتوالى فيهما ثلاث حركات . 
> - مفتاحه : ظ 


ع - أعار يضه وأضر به : للبسيط أربع أعاريض وستة أضرب . 


- العروض الأولى مخبونة. (فَعِلْنْ) ولها ضربان: الأوّل مخبون مثلها 
(فعِلّنُ). نحو قول الشاعر: 
لا تسالي الناسّ ما مالي وكرت وسائلي العو ما مَجَدِي وما خلقي 
اسان ناس ما مَالِي وك رَتَهُوْ 2 وسَائِلِلَ قَوْمَ مَأ مَجَدِيٌ وَمَاْ حلت 
/ه/ه// ا 0 7 /|/ه// 2 إ//ه 2 /و/ه//ه 0 
5 الثاني ع 5-7 7 الشاعر: 
يا طالِبَ المَجدٍ دونَ المَجْدٍ مَلْحَمَةٌ في طيّها حَحَظَرٌ بِالنَفْس والمال, 
يأطْلِبّل مَجْدِدُوْ تل مَجْدِمَلُ حَمَْنْ ‏ في طَِيهَا حَطَرْنْ نفس وَل مَلِيْ 
/5/// /ه//5 2 /ه/ه//5 2 ///ه /ه/ه//5 2 ///5 إو/ه// 2 /و/ه 


)١(‏ الخبن هو حذف الثاني الساكن. وقد يُصبح العروض والضرب «قَعِلْنٌ). 
2( أي أصابه القطع . وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله . 


ا ير رت كت 


العروض الثانية ا (مُسْتَفْعِلنْ). أي بسقوط «فاعِلنْ)» من 
كلا الشطرين. ويجوز ف فيها الخبن» فتصبح «مفاعِلْن». والطيّ» فتصبح 


«مفتعلن) ا ثلاثة أضرب : :الال ا سي نحو قول شما . 


/5 0 //0 إه//ه /إه/ه//ه /زه/ه//ه 7 / 5 / 07 / 0 


ويجوز في هذا الضرب الخبن فيصبح «مفاعلان)». والطي فيصبح 
دمفتعلان»» والخبل. فيصبح وفعلتان)527) والضرب الثانى صحيح مثل العروض 
(مُستَفعِلنٌ). ويقال له المعد ع 9) تجو قؤل الشتاغر: 


3 | وقوفضي على رسع عَفا بخارل دارس م 


/ه/ه//ه 7 //ه 5 5 /ره /0 /ه 0 / // /زه/ه 0 

نكل فاعِلنّ مستففل: مستفعل” فاعِلنّ مستفعل" 
بحرن هذا الضرب ما يجوز في عروضه من حبن» فيصبح «مفاعِلْنُ» 

وطي يصع امنتيان»» والضربٍ الالسيسر 29 (مفْعُوَ). نحو قول الشاعر: 


/له/ه//ه إه//ه إزه/ه//ه له/ه//5 له/ره /ه/إه/ه 


وو .6-5 ى 2 ى عن #يى وى -هة 0 


مُسْتَفعِلِن فاعِلن مستفعِلن مُسْتفعِلن فاعِلن ‏ مفعولن 


. أي أصابه التذييل, وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع آخر الجزرء‎ )١( 
هواحذف الثاني والرابع الساكتين:‎ )1( 

(") هو التفعيلة التي سلمت من علل الزيادة مع جوازها فيها. 

(5) أي أصابه القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله. 


الا الس ات 1 بحر البسيط 


ج - العروض الثالئة مجزوءة مقطوعة (مَفعولْنْ). ولها ضرب واحل مجزوء 
م ا وشاهله : 


5 26 ان هه 


ل ال 0 
إ0/ه |5 إه//ه 22 /و/م/ه إه/ه//ه 2 /ه//ه "2 /و/م/ه 


تمن فأ مَفكولن 2 مُستفمأن فاجأن مَلْعُولن 
ويجوز في هذه العسروض وفي ضربها الخبن. ف فيصبحان فيصبحان «فعولن», 
وإذا الترم الشاعر فيهما هذا الخبن, وهو التزام غير لازم. 9 مي الور لق 
البسيط». نحو قول الشاعر: 


أَهْوَاكِ أمُواكِ يا خياتي ‏ للْمَنْء والحُحبٌء والخلودٍ 
أَهوَاك أه واك يا ظ ا لف ول 00 خلودِيٌ 


إه/ه// 5‏ إه/له //0 إه/ه//5 2 إو//ه //ه/ 
مَسْتَمْعِنْ فاعِلن فعُولن مُستمْعِلن فاعِلن فعُولن 


ولا يجوز في تفاعيله الطيّ”؟ إلآ على شذوذء وللبحر البسيط شواذ منها أنّ 
لنعروض الأولى (فعِلنٌ) ضربا ثالثا على وزن «فال» كأنه أحَذ250 مُذال20 . 


6 - شواذه : من الشذود أن تأتي عروصه المجزوءة حذاء مخبونة على وزد 


«فعل)9©) . ولهذه العروض ضِرّبان : 


أ الضرب الأول مخبون «متفجل)». وينقل ال «فَعولْن) وشاهده : 


(1) هو حذف الرابع الساكن. 

2( أي أصابه الحذى وهو حذف الوتد المجموع من آخر الجزء . 

(5) أي أصابه التذييل» وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع آخر الجزء . 

(5) أصلها (مُسَتَفْعِلنٌ 6 فأصبحت بالحذ و«مُسْتَفْ». وبالخبن «متف». فنقلت إلى دفعل». 


ل ير ير ات 
إن شِواءة وَنَشُوَةَ وِحَبّبَ البازل الآمُونِ”"' 
إنْنَشِوَا عَنَوْنَش ون وَِحَببَلُ بزلل أمُوْنيٍ 
///0 2 /و/له // // /و/له 2 //ه/ه 

ب - الضرب الثاني أحَذٌ مخبون مثلها (فعّل)» وشاهده: 
مساج هيا ارت الاخن يا برعن. انفد الأبسل 
عجنانا” اأقرئل. أجل اونا ايندل آمل 
90 /له//ه //ه /و/ه//ه /ه/له //ه 
مفاعِلن فعِلْن قعل مُستَفْعِلْن فعِلْن فَعَلّ 
وللعقاد قصيدة على هذا الضرب. منها 
أبُصَرْتَ بالسوض ن الكنرى. "عكثيان لا محنطي: العيدد 
الر يل ركان كرى عمان ل يخطىة ل عد 
إو/ه//ه "2 /و/له // /ه/ه//ه ‏ /ه//ه // 
ومن شذوذ البسيط. أيضاًء ما رُويّ مِنْ مَسُطورهء ومثاله : 
دارٌ عفاها القِدَمُ بِيِّنَ البِلَى والْعَدَمُ 
رن عَمَاْ ‏ هَل تدم َيل بآ مِلْعَدَم 
/ه 3 3414 إه//ه /ه/0 0 إزه/ره 
ولأحمد شوقي مطولة من ثمانية وستين بن بي على هذا الوزنء منها 
طال عليها القِدَمم ‏ فهِيَ وجو عَدم 
لعل هَلْقدَم في وجو كُدْعَدَمْ 
له///ه /ه//5 له//ره /ه//0 


و 0س 2ر0 


يل فاعِلنٌ ممتَعِلنْ فاعلن 


)١(‏ الخبب: نوع من سير الوبل. يكون بنقل اليدين والرجليةمعا, البازل : الناقة بلغت تسع سنين» فتمبت 
قوتها. الأمون: يؤمن عثارها. 


وى 0 ع بحر البسيط 


ولخليل مطران. ا على هذا الوزن فصيدة عرق بها وى الذين 0 


بولد. ومنها 
ينا نافلا لضة كل الي الشحيك 
إزه/ه//ه لوه إزه/ه//ه /ه//5 


وى -ه6 2 ى ى 3 وه 7ه لو 0 


مُستَمْعِنَ فعِلنٌ مُْتَفِْرن فاعِلنْ 
وربّما دخل الحْبِنُ عروضه وضربّه» فجاء على قن ء اده لامر 
مأعرعر سب تين قبن 
 ////‏ // ور // 
5 - زحافاته وعِلَلَهُ : يجوز في حشو هذا البحر: 
أ الخبن» او به «وفاعِلنٌ: دفَعِلنٌ». وتصبح وهلي 
«مفاعِلنٌ». وهو زحاف سائغ مستحسن . 
ب - الطيّ . امم به (مستفع ل 1 «مفْتَعِلن). وهو أيسر احتمالاً من الخبل 
له لا يبلغ» من الخقة . ٠‏ ما يبلغه الخين . 
ج - الخبل» فتصبح 0000 ): «فَعِلتن» . 
د الخْزّْم2"0. نحو قول الشاعر: 
ولكتي عَلدْتُ لما عجِرْتَ أني ‏ أمرث بالهْججر عن قريب 
فالبيت من المخلّع, وقد حزم بثمانية أحرف». وهي «ولكنني». وإن جعل 
«لكني) بترك نون الوقاية» خزم بسبعة أحرف . 
أمَا بالنسبة إلى عروض وضرب هذا البيت» فقد سبق القول إنه يجوز في 
ضربه المذيل (مُسْتَفْعِلانْ)» الخبن فيصبح «مفاعلان». والطي . فيصبح 
«مفتعلان»» والخبل. فيصبح «فعلتان». 


(1) هو زيادة على الوزن في أوّل الشّطر الأوّل. 


بحر البسيط .ا دلبب سس 5لا 


ورد في حروصييه المخروةة الصحيحة (ِمُسْتَفْعِلُنْ) الخبن فتصبح 
«مفاعِلنٌ). والطي . ٠‏ فتصبح (مُمتَعِلن): وكذلك يجوز في ضربها المجزوء 
الصحيح . 
ويجوز في عروضه المجزوءة المقطوعة (مَفْعُولُنُ) الخبن» فتصبح 
افكرا 4 وتنقل إلى «فَعُولن» وكذلك يجوز في ضربها المجزوء المقطوع . 
؛ - شيوعه واستخدامه: هذا البحر من البحور الطويلة التي يعمد إليها 
الشعراء في الموضوعات الجدّيّة. ويمتاز بجزالة موسيقاه. ودقّة إيقاعه. وهو 
يقتترب من الطويل في الشيوع والكثرة» أو بعده بقليل. ولكنّه لا يتسع مثله 
لاستيعاب المعاني. ولا يلين لينه للنتصرّف بالتراكيب والألفاظ. وهوء من وجه 
آخرء يفوقه رقة» ولذلك نجده أكثر توافراً في شعر المولّدين منه في شعر 
الجاهليين. 
ومن وافي البسيط معلقة النابغة الذبياني» ومطلعها : 
يادَارَمَيَة بالعَلياء. فالسَّنَدٍ أَقَوَتٌء. وطال عليّها سالِفٌ الأبدٍ 
ولامية الْعَجم للطغرائي » ومطلعها : 
أضالة ارا صانتني عن الحطل وحِليَة المَضْل زائتني لدى العطل, 
وبائية أبي تمام في مدح المعتصم بعد فتحه عمورية, 5357 
السيِف أصَدَق إناءً منَ الكتب في حَدَهِ الحَدٌَبِيْنَ الجد واللْعِبٍ 
ونونية ابن زيدون. ومطلعها: 
أضحَى التنائي بديلا مِنْ تدانينا 2 وناب عن طيب لُقيانا تُجافينا 
أما مجزوء البسيط. فقليل الاستعمال لما فيه من إيقاع ثقيل مضطرب. وقد 
ضرب قدامّة بن جعفر المثل به لقبح الوزن به. أما مجزوؤه المسمّى ب «المخلّم». 
فقد استحسنه شعراء العصر العباسي . وأكثروا من النظم فيه. ومنه قول ابن الرومي 
في الهجاء : 
وَجضُكُ ياعَمْرو فيِهِ طول وفي وجوه الكلاب طول 


م7 بحر البسيط 


/ خلاصته : وزنه في دائرته : 


مُسْمَفِْلُنَ فاعِلْنْ مُسْتَفْعِلُنْ فاعِلْنْ | باج مياخ ااخبان عام 
٠‏ وله أعاريض» وستة أضوفت. 
العروض الأولى «فعِلُنٌ». ولها ضربان : 
أ- ضرب مخبون (فَعِلنُ) . 
ب-ضرب مقطوع (فَعْلْنْ). - 
أ مُسْتَفْعِلنْ فاعِلْن مُسْتَفْعِلنَ نين ' مُسْتَفْعِلُنَ فاعِلنٌ مُسْتَفْعِلَنَ فلن 
ب يُْتَفِْلُن فاعِأُن مَُْفِْلنَ فلن مُسْتَفِْلُنْ فاعِأن مُسْتَفْعِلْن فَمْلن 
العروض الثانية مجزوءة صحيحة «مُسْتَفْعِلْنْ» ولها ثلاثة أضرب 
أ ضرب مجزوء مذيّل (مُسْتَفْعِلانَ) . 
ب ضرب مجزوء صحيح (مُسْتَفْعِلْنْ) . 
ج - ضرب مجزوء مقطوع فرك 
5 ع تفلن نيل بير كلقي ل 25207 
العروض الثالشة مجزوءة مقطوعة «مَمْعُوأْنَ». ولها ضرب رحد مثلها 


هو تير 


«مفعولن) . 
مُسْتَفْعِلَن فاعِلنْ مفعُولن ٠‏ مُسْتَفْعَِن فاعِْن مَفْعُولنَ 
. - نماذج منه : [' ْ ' ِ 00 
يا ناس الطرّفٍ لا ذْقَتٌ الهوى أبدا أسهّرت مضناك في حفظٍ الهوى فلم 
لو كُنتِ نَثْرينَ ما ألقاهُ مِنْ شَجَنٍ لكنْتِ أرق مَنْ آسى وَمَنْ صَفْحَا | 
أقْسَمَ المَجْدُ حَقَاً لا يُحَالِمُهُم ' حَنَّى يُحالِف بَطَنَ الرَاحَةٍ الشعرٌ 
بانث سما لي الوم مول كيم إفرّها ل يلد مَعْبْيك 
أضحى التنائي بَدِيلا مِنْ نَدَانِيسا وناب عنْ طِيب لَقيانا تجَافينا 


بحر الخبب 

وبجهك ياعَمْرو فيهٍ طول 
لا نَسْثَر الميْدَ 2 لطا و 
اتتويكن وهيّ تجني الوَرَدَ قائلة 
ما صرح الحَوْض عمًا في قرارَتِهِ 
فذ شال ينا ملب ما لكر 
اباي الأمنّ في 0 
وعسطري خاطري بذِكرَي 
لكل شيْءٍ | إذا ما تم نتفيان 
هن لايور كما تبافة يا كر 
يا مُذَكِيَ النار في جسوانجي 
يا كم الحم حرمما ان 
عاج الشقِي على رسمٍ ايل 


وفي وجوه الكلاب طول 
يزول عنها ولا تزول 
إن العَبيدَ لسار مَنَاكيدُ 


7 2 الوزة. قلت: الور حَدّاك 


مِنْ ب لين إلا 0 
إن مات 5 صبوة فكننة 
من عصفها الجارِفٍ العنيدٍ 
أَيِْقِظِي الشُوقٌ مِنْ جَدِيد 
لتاتكا الأول التوععيدد 
فلا شر بطين: العيئن انان 
دائى 


6 


5 دَوَاء و 2 
وعتحت أسشال عن ختارة البلد 


هو أحد أنواع بحر المتدارك . راجع : «وبحر المتدارك». الرقم 8 


٠‏ و5 
١‏ - وزنه: وزنه فى دائرته : 


6ه قرهة 


فاعِلاتنٌ مستفع لَنْ فاعِلائنٌ 


١‏ - تسميته : سمي بحر 


الخف: 


ىا 


8 


لخفته وهذه الخفة متأئية 


بابو ل سس سس بحر الخفيف 


كثرة أسبابه الخفيفة2(7, والأسباب أخفٌ من الأوتاد”” . 
8 مفتاحه : 
3 - أعاريضه وأضر به : لهذا البحر ثلاث أعاريض وخمسة ا 
أ العروض الأولى صحيحة ة (فاعلاتنُ) ؛ ولها ضريبات : 
١‏ لفوت الأول ممم مثلها (فاعلاتنٌ). وشاهده قول الشاعر : 


حجن الى ما ترك افيياذة- “الى ولت غارية والتكال, 


لل افاي يندز ان قَلْكُو ١‏ لَنْ وتلل عُلوتن بحاي 
]2 0 /إزه/ا/ره/ه -. /ره//ه/6 /ه/ ظ /إه/له/ه 
ابلا 11 فاعلاتنٌ فاعلاتنٌ م مستفع 3 فاعلاتنٌ 


- الضرب الثاني 0000 (فاعلن) . 00 


7 هكم هل اينهم ١‏ اميشزلن مِنكزنةا كزرقق 
إز/ل/ه» 2 إو/ه//ه ‏ /و//ه/ه إزه/له/ه 2 /ه/ه/له /إزه/ره 


ابد الاق ل بين ل بنط تاراق عبار 


رفايلة). وشاهده : 

إن َمَرْنَا يَوْماً على عامرٍ تين نابا 
إن قدرنا يَومَنْ على عَامِرِن نمتثل مِنْ هو أو ندع كلك 
إه//0/0 2 إو/م//ه /ه// إو//ه/ه ‏ إ/و/و//ه /ه// 


7 2 2 0 7 ه #ه 5 18 بم ى-ه5 2[ ى 57 7 
[#1تتالفه البيت التدفين مه مقع له فشاكة: 
(؟) يتألف الوتد من متحركين فساكن (وتد مجموع). أو من متحركين بينهها ساكن (وتد مفروق)» واللفظ 
بالحرفين الأوّل والثاني من الوتد المفروق مثل النطق بالسبب الخفيف . 
(") أي : أصابه الحذف. وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة . 


بحر الخفيف .00000000 4لا 


0 


ج - العروض الثالثة مجزوءة2"7 صحيحة (مسْتَفُع لَنْ), ولها ضَرْبان : 
ْ الضرب الأول مجزوء صحيح مثلها (مستفع لن). وشاهده : 


ليحت شغسترئى:هاذًا ترق 1 تسروف السرنا: 
ليت شِعري ماذا ترى نم عَمْرِنْ ‏ في مر ظ 
/ه//0/0 /إه/ه// إ//ه/ 5/5/5 


بم ىم>ه ِ 


فاعلاتن 9 ش ْنَ فاعلاتن 0 92 
- الضرب الثاني مجزوء مخبون”") مقصورة”» «نكولن). وشاهده: 


كلل خطبن ‏ إِنَّلمْ تكو ١‏ وعَضِبِمُ 0000 
/0//ه/ /د/ة//ه 2223-2 /ب/مه 0/0 
فاعِلائنٌ مُستَفع_لَنْ فاعلاتنٌ َعُولنَ 


ه ‏ شواذه : من شواد هذا الجر أن يأتي لعروضه الصحيحة (فاعِلاتنٌ) صرب 
محذوف مقطوع(*2, أي ل © (فْعْلنْ). وشاهده : 


قد سَمعْناماقالَهُ ومُوّإفك ‏ مِنْ كذوب حدئزت باغي 


0 


َدْسَمِعْتَا مَاْكَلَهُوْ وَهْرَإِفْكُنْ هِنْ كَدَُوْينْ كُذْدُبِدُينَ بغي 
إزه//ه/ه إزه/ه//ه» ' إ/ه//ه/ه إزه//ه/ه 2 إه/ه//ه زوه 


فاعلائن. مستمع لن. افاعلاتن فاعلاتن مشتفع ل فعْلن 
ومن واد افيا أن يأتي لعروضه الصحيحة. ايا ضرب مقصور("» 


)١(‏ في هذه التسمية تجوزء إذ البيت هو المجزوء (أسقطت تفعيلة واحدة من كلّ شطر من شطريه) لا 
العروض . 

(0) أي : أصابه الحبن. وهو حذف الثانى الساكن من التفعيلة. 

(؟) أي : أصابه القصر. وهو حذف شاكن السبب الخفيف وتسكين متحركه . 

(5) أي : أصابه القطع . وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله . 

(5) أي : أصابه البترء وهو إسقاط السبب الأخير من التفعيلة. وحذف ساكن الوتد المجموع . 

(7) أي : أصابه القصر. وهو حذف ساكن السبب الأخير وتسكين متحرّكه . 


04 5 لل بحر الخفيف 


(فاعلان) . وضرب آخر محذوف مخبون(" (فْعِلنْ) ومن شواهده الضرب الأول 


قول الشاعر: 

لشت أذري ماذا د مولونَ فيِنا غير أني مِمْنْ يَقُولَ البَقِينْ 
لست أدْرِئْ اذا بد لون فينا -_ ا ل د 
/ه//ه/ه إزه/ة//ه ٠‏ إه//و/ه إه//5/ه ' إول/ه//له "2 إه//هه 
فاعِلائنَ مُسْتَفْم أُنْ فاعِلائنَ 0 فاعِلائن مُنْتَفْم لَنْ فاعلان 


ومن شواهد الضرب الثاني قول الشاعر: 
فد انثا عن أوطانها وَآسْتَمَرَتَ إذكرات يفنا 0 مِنْ طلل 


قَذأنت مِن أوطانها وستَمَررَت إذ رات ما تَهْوَاهُ مِنْ طللِي 
/ه/]2 أهه//ه إه/له/ه /إه/له/ه /مه/ /// 


ومن شواذه. أيضاً. أن يأتي مجزوء الخفيف بعروض وضرب مقصورين 
(مفعولنٌ) ؛» فإذا دخلهما الخبن صارا «فعولن). ولابن المعتز قصيدة من هذا 


النمط ( يقول فيها 8 
طتالن وَجَدِي َدامَا وكيك شيتانيا 
أكل اللححَم مني وذاب العظاما 


5 زحافاته وعلله يجوز في حَشُْو الخفيف الخبنء والكفت” 2 والشكل” ” 5 
فتصبح «فالائن؛ بالحين «فجلاتن» . والحف وفاعلات6: وبالشكل وفعلات ع 
وتصببح «مُستفع, َنْ» 0-8 امتفع 9 32 فتنقل إلى «مَفاعِلن). وبالكف. 
«مُسْتَفْع ل وبالشكل «مُتَفْعِلُ» فتنقل إلى «مَفاعِلُ». وتجري هذه الرّحافات 
وفق قاعدة المعاقبة(؟2. فإذا دخل الخبن تفعيلة منه سلمت التفعيلة التي قبلها من 


. أي : أصابه الخبن. وهو حذف الثاني الساكن‎ )١١ 

. التفعيلة‎ 0 5 0 (١ 

(4) هي ا ا 55 متكا ردن شلا معأ فى الحاة: أو روحدفت 
أحدهما وَسَلِم الآخرء ولآ ور ان العنايها: 


بحر الخفيف تلم 


الكفى وإذا دخلها الكف سَلِم ما بعدها من الخبن» وإذا دخلها الشكل سَّلِم ما 
سر قاس تم لحري لحرت حر راحم بي 
وأما بالنسبة إلى أعاريضه وأضربه. ودع الكفت والشكل في «فاعلاتن) 
و «مستفع رف الواقعتين ضري ولك تحاقيا للوفوف على حركة قصيرة . 
ويجوز الخبن في «فاعلاتن». و ١مُستفع‏ نو و «فاعِلنٌ». سواءً الأتقيت 
عروضاً أم ضرياء فتصبح . على التوالى : «فعلاتن). و «مفاع ل و «فعِلن). 
ويجور التشعيث١١)‏ ف «فاعلاتن», الواقعة ويا فتصبح «فالاتنٌ». أو 
دفاعائن», وتنقل ال (مَفْعُولنْ) نحو قول الى 
مَنْ أطاقٌ التماس فيء عملاييا .واعتمياناء ل اتيت شولا 
كل غاد لحاجَةٍيتمنى أن تككتون السقسسفية 2 
حيث جاء ضرب البيت الثانى «رثيالا». مشعثا على وزن «مفعولن ). في 
حين جاء صرب المتت الأول ١ه‏ عوالا على وزل «فعلاتنٌ) دول تشعيث . 
ويجوز التشعيث. أيضاً. في «فاعِلاتنُ» إذا كانت عروضاً في حالة 
التصريع2'2, كقول أبى دهبل الجمحى هه 0-0 سوست 0 


طال ليلي وبتت كل مَحرونِي 0-6 هموم في 0000 
إه//ه/ه 2 //ه//ه /إه/ه/ه إو/لو/ه 2 /إو//ه "2 /و/و/ه 
لمن مان مَلْعُون فعلائن مفاكن مَفئرلن 


والتشعيت: كرما يكون سيائها إذا كان الحدر بي كر وف 10 فإذا ان غير 
مَرَدّف2 لع يشعكققن الغالت» 


. هو حذف الحرف الأول أو الثاني من الوتد المجموع‎ )١( 

(؟) هو «أن يجعل الشاعر العروض والضرب متشابهين في القافية في البيت المصرّع على أن تكون 
عروض البيت فيه تابعة لضر به تنقص بنقصه وتزيد بزيادته». 

(؟) الردف حرف مد أو لين قبل الرّويٍّ من غير فاصل سواءٌ أكان الرّويّ مطلقاً (متحرّكاً). أو مقيّداً- 


١م‏ . ههه بحر الخفيف 


/ى -البوعه واستخدامه : «هذا البحر يي على الطبع. وأطلاها على 
السمع . كيه السو الوافر في لو والسهولة. حتى إن النظم فيه يقرب من النثر. 
وهو يصلح لموضوعات الجدّ كالحماسة والفخر ولموضوعات الرقة واللين كالرثاء» 
والغزل» والوجدانيّات» وهوء إن م يكن كالبحر الطويل في الفخامة والجلال» 
ولا كالبحر المنسرح في اللين والتكسرء ٠‏ فإنه آخذ من كُلَّ منهما بنصيب» . وقد أكثر 
الشعراء من النظم عليه ومنه معلقة الخازة ين حارةه: ووطلعها: 


أذنعتنا ببينِهاأس ستتهحاء رت ال فيه العُوَاكٌ 
وسينية ة البحتري في وصف إيوان كسرى. ومطلعها: 


من بيى عا اس لين ولرففت عن ذا كنل مس 
وقصيدة ابن الرومى فى هجاء صاحب اللحية الطويلة. ومنها: 

إن تطل لية عَليِك وَتَعْرّض فالمخالي مروف للحمير 

علق الله فى عِذارَيك مخلاة وسكت يونا 07 شعير 


6/ - خللاصته : وزنه في دائرته : 


2ه ممه م بم 


فاعلاتن مستفع, لْنْ فاعلاتن فاعلاتنٌ مستفع, لْنّ فاعلاتنٌ 


وله ثلاث أعاريض وخمسة أضرب على المشهور: 
|- العروض الأولى صحيحة (فاعِلائنُ) ولها ضربان : 

. الضرب الأوّل صحيح مثلها (فاعلاتن)‎ - ١ 

١‏ - الضرب الثاني محذوف (فاعِلّنْ). 

- العروض الثانية محذوفة (فاعِلُنْ) ولها ضرّب محذوف مثلها (فاعِلن) . 
ج - العروض الثالثة مجزوءة صحيحة (مُستفع لَنْ). ولها عريان: 

. الضرب الأول مجزوء صحيح مثلها (مُستفع لَنْ)‎ - ١ 

؟ - الضرب الثاني مجزوء مخبون مقصور (فَعُولُنْ) . 


- (ساكنا). وحروف المدّ: الألف والواو والياء بعد حركة مجانسة. وحرفا اللين هما الواو والياء . 


مل عوبر أرق رقت خرب يْنَ طَعْنٍ القَنا وحَفْقٍ البُنود 
ل بقومي شرفت يل سرسيواي وبنفيِي فحَرْت له بجذودي 


أيهذا الشاكي وما بك دا كن جفينة تبر الوحيود عمية 
والذئ نفسه يغيرجمال لا يَرَى في الوجحودٍ شيّئاً جميلا 
إذأفت ميجة المعين وحندا وَفْوادِي يز “الببرئ حَرقٌ 
فالمناياهِنْ بين غلا وسارٍ كُل حَيّ برَّمميها غَلِقٌ 
إن نَطلْ لحية علئِكَ وَتَفْرْض اعسات مغْرُوفَة لِلْحَمِيْرٍ 
علن اللداقى عدار نك مكييةة :ولج تهيا ستو تباي 
صُنْتَ نفسي عما يُدَنْسُ نفسي وترفْعْت عن ججدا كل حبس 

صَحِبَ الناس قبلناذا الرّماناا عَنَاهُممِنْ أمروماعنانا 
520220 فَمِنَ العَجْزٍِ أن تمُوت جبانا 
كنسسقه. الحمق مِنَ الهوى ‏ وهو في القلب داخخجل 
مَنْ يَهَُنْ يسْهُل الهوَانَ عليِهوِ ما لجُرّح بميّت إيْلام 


رد وي ماني رجفا نو باك ولا ترم شاد 
2 كايا لحي نما امم يد راليه. شى أززيناء 


: وزنه: وزنه في دائرته‎ - ١ 

, 0 : مه © م هم 2 © ئ ا : 0 71 مه -؟ ف ال . : 
١‏ - تسميته : اختلف فى سبب تسميته» فقيل لاضطرابه, وهو مأخوذ من الناقة التي 
يرتعكن: فخذاهاء 5 اضطرابه جواز حذف حرفين من كل تفعيلة من تفعيلاته 
وكثرة إصابته بالرّحافات» والعلل. والشطرء والنهقكء, والجَرُّء. فهو أكثر البحور 
تقلماً فلا يبقى على حال واحدة . وفي هذا يقول المعري في لزومياته : 

بقائي الطويل وغبّي البسيط واصْبَحْتٌ مُصطرِباً كالرّجر ظ 


وقال ابن دريد إنما سمي بهذا الاسم لتقارس أجزائه. وقلّة حروفه. وقيل : 
بل سمي بذلك. لأنْ الشائع منه المشطور ذو الثلاثة الأجزاء. فهو. بهذاء شبيه 
بالراجز من الإبل. وهوما شد إحدى يديه. وبقي قائما على ثلاث قوائم . 
- مفتاحة : 

4 - أعاريضه وأضر به : 
لهذا البحر أربع أعاريض لما 
أ- العروض الأولى صحيحة ة (مُسْتَفعلْنْ) ولها ضربان : 
١‏ - الضُرب الأوّل صحيح مثلها (مُسْتَفْعِلْنْ) » نحو قول الشاعر: 
دَار صدايس إِذ ساحدن حَارّة قفرا رك آياتها مثل لسر 
ارد سل فى إِدْسْلدٍ مَى جارئن ‏ فَفْرَنْتْرَى أيانها ‏ مدير 
إو/ة//» 2 إو/ه//ه 2 /و/و// إه/ه//ه ‏ /ه/ه//ه 2 /و/ه//ه 
"ب الشرب الثاني مطرع” (مُسْتفْعِلُ) ويثقل إلى (مَفْعُولُنُ) » وشاهده: 
الكل ينها تمتريخ نماله. بوالثلت مدي جَاهِدٌ مجهود 
لْقَلبُ من هَامْسترِي حُن سَالِمُنْ ‏ وِلْقَلْبُمِن ني جَاهِدُن مجهودو 
هه ره 3 07 0 0 3 /ه 1 0 _ 4 4 7 /ه : 
وهذا ل يشتبه بنوع من أنواع يي 


0 


ب-العروض الثانية مجزوءة2') 0 صحيحة” " (مُسْتَفْعِلْنُ ) وضربها متها وشاهده : 


. أي ى أصابه القطع. رد ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله‎ )١( 

(5) في هذه السيية تجون» إذ اليت هو المندةوء واستقطك تفغيلة واحدة مه كل شطر فخ قطريم لا 
العووطى:. 

(5) أي لم تدخلها عِلَة . 


2 راي اه ه : 5 5 د أن 5 .ا عم 
قد هَاجَ قل بي منزلن من امم عم رن مقفرو 
/ه/ه/ /إه/ه//ه /إه/ه//ه /زه/ه//ه 


ج - العروض الثالثشة مشطورة''؟ صحيحة (مسْتفعِلنْ) وهي الضرب» 
وشاهده : ظ 
ما هاجٌ أخزاناً وَشَجُواً قد شَجا 
مَا هاج أ زَائْنْ وَشَجَ وَنْ قَدْ جا 
إو/ه//ه 2 إو/ة//ه "2 /و/ه//ه 
م 0 عأ ٠.‏ 0 0 ىأ ٠.‏ 7 0 ىأ ٠.‏ 
34 - العروض الرابعة منهوكة 597) صحيحة (مستفعلن) وضربها مثلهاء. 
وشاهده : 
/زه/ه//ه /إه/ه//ه 
ك 11 4 كَ 6 و : 
ه ‏ شواذه: استدرك بعضهم لهذا امغر عروضا خامسة مقطوعة (مفعولن) ولها 
صرب مثلها. وشاهله : 
آنا السّروجي وَهذي عِرّسِي وَِليْسَ كفْءٌ البَذْرٍ غير الشمس, 
ار ال بي 
//ه//ه /زه///ه /زه/ه/ه //ه//ه إه/ه//ه "2 /و/ه/ه 
مَفَاعِلن مُمْتَعِلن مفعولن مَفَاعِلْن مُسَتَفعِلن مفعولن 


)١(‏ في هذه التسمية تجوزء إذ البيت هو المشطور (أسْقِط نصفه). لا العروض. 
(5) في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المنهوك (أسْقط ثلثاه, لا العروض. 


7/68 جمسسسس مي سام ل اجر البو سس بحر الرجز 
ويدخل الخبن في هذه العروض وضربهاء كقول الشاعر: 
وَلْأطَرّفَنٌ حَصِنهُم صباخشا «لأبركن مَبَرَكُ التعامة 


الات 


ولأطرقئ2 نّحِصتهمْ صَبَاحَنْ ولأبرككذ2 َّمبْرَكَنْ 2 تعَامَة 
له/ه/ره /إله//ه 2 /إه/ه إه/ه//له 2 /إه/ل/ه //00 


لق الم تي . والشذوذ هنا ليس من ناحية الضَّربء لأن هذا قد يأتي 
مقطوعاً مع العروض الصّحيحة» وإِنّما الشذوذ في قَطع العروض. ولذلك فإِنَ هذا 
النوع إذا جاء مشطوراً مُصرّعاً. فأصبحت عروضه هي الضَربء لم يكن شاذاء 
فقد أتى كثيراً في الأراجيز. 

ومن شواذه أيضاً. أن يأتيى ضربه مقطوعاً مُذيَلا0" (مَفْعُولان) لعروضه 
الأول البح اوه - ام واس 00 


0 فوق 82 ب سهوقِن 00 إِذَا عَشْشْرَصا َل 0 
/إ/ره//ه /ه///ه 2 ٠.‏ //ه//ه /إه/ه//ه /إه///ه إه/ه/هه 


مه [ه 6 


37 إذا لتم الَاِرُ لتصريع. فجاءت أبياته على : 


ىآ ن 2 لذن لبحنفالة مستففعل: 6 ع لان 
بص من مشطير لتر لام ل 


 "‏ زحافاته وعلله : يجوز في الرجز لد والطيٌ 0 والحَبْل9», 
وهذه الزحافات تجور ز في حشسشوه وعروصه وضربهء إلا الضرب ا (مفقولتة 
فإنه لا يجوز فيه غير الخبن. وتصبح شولك الست ومقاع ا ؛ وبالطي 


. أي أصابه التذييل» وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر التفعيلة‎ )١( 
. هو حذف الثانى الساكن‎ )7 

(") هو حذف الر الع الساكن . 

(4) هو حذف الثاني والرابع الساكنين . 


بحر الرجز 


مُفتعِلن». وبالخبل «فَعِلتنٌ) يمجع الضرب المقطوع مَمْعُولْنْ) بالخين: 
«فَعُولْن 1 سمي حينئك ل ومكبولاً». أو رمجلعا: 


وهذه الزحافات سائغة في الرجز غير نابية عن الذوق. وقد تجتمع جميعا / 
بيت واحد دون ثقلٍ أو نشوزء كما في قول عبدة بن الطيب (أو قعنب بن أم 


صاحب) : 


اجرب بسحرة عواذلي 
بَاكرَنِي بسَحْرَيَن عَوَاذْلِيُ 
/ه///0 //ه// //ه//ه 


م6 9 0 5 5 2 


وعدادت بجنا هر الشييل 
وَعَذْلهِنَ ن خبّلن منل خبّل 
/ره/له //// /لره//ه 


0 


مَفاعِلنَ فعلتن مفاعِلن 


وقل ر يستغني الشاعر عن وحدله القافية فيٍ أبيات القصيدة من الرجز بالتصريع 
في كل بيت © 0 القافية بين شطريه. و هذا الو من الرجز «المزدوج» 
وفيه يعجور للشاعور الجمسع بين الضراتت التام 0 والضرب المقطوع 
هرا في قصيدة وعد كما في أرجوزة أبي العتاهية المسمّاة رذات الأمغال»2 


ومنها : 


إن ميات والتتبيرا والجياه 
حَنْبِك مِمَا تَبِبَفِيْهِ القوت 
والعديي كيبا عبار الكفناتيا 
دك هذا تق وان فنع أذ 


وقالت امرأة من جديس : 


5500 
الحرمية بر البردئ ممسيةه 


ايد 


ع 


ونيا مدرو ]إى تمسييد: 
1ق انوت ابن لفوت 
كين نتن النبلة كيدا رخات 

ءءء راء #ى 00ل | لاه كه اعدةه 


وخير ذخر المرءٍ حسن فعله 


أمكذا يُفعَل بداتبرومن. 
فَحد| :ود أغطر 0 ادير 


حتريوو ان شتير خا يشاتيه 


لام | ب بحر الرجز 


< فنرى العروضضن والضرب تارة «مستَفعِلنٌ) مع قبول الخبن والطيّ . والخبل» 
وكارة وار : بالخبن» ولا يجوز ذلك إلا في الأراجيز. 


- شيعه واسْيَخْدَامُهُ : الرجز أسهل البحور الشّعريّة نظراً إلى كثرة التغييرات 
المألوفة في أجزائه. والح الذي ينتاب أعاريضه وضروبه. ولذلك 98 

ب «حمار الشعر) أو «حمار الخيغر اعم يركبونه وخاصة في الارتجال والقول على 
البديهة . أو في المعر التعليو ع أو في نظم العلوم المختلفة . 


والقصيدة التي نظو , على ؛ عدر ال 1 تسمى اله والأراجيز كثيرة في 
الشعر العربيّ. ومنها الألفيات. وقد عالجنا كلا منها على حدة في مادّتها في كتابنا 
هذا. 


وازدهر الرّجز في نهاية العصر الأمويّ وبداءة العصر العباسي. ونبغ فيه 
جماعة منهم العجاج., وابنه رؤبة» وأبو النجم العجلي . 
وبع ادرو ب سه ١‏ جوم لاكتعراء برعا لدان عا ا 
تبةَ من الشعر حتى إن أبا العلاء المعرّي يجعل للرجّاز فى «رسالة الغفران» جئة 
أدنى مرتبة من الجنة الأصيلة, وقال الفرزدق : «إني لأرى طرّقة الرّجَء ولكن أر 
نعسي عنه) . 
4- خلاضتة : وزنه في دائرته : 
له أربع 00 وتحمية أضرب: 
أ- العروض الأولى صحيحة ة (مُسْتَفْعِلُنَ) ولها ضربان : 
١‏ - الضرب الأول صحيح مثلها (مُسْتَفْعِلْنْ) 
- الضرب الثاني مقطوع (مَمْعُولُنْ) 
ب العروض الثانية مجزوءة صحيحة (مُسْتَفْعِلُنٌُ) وضربها مثلها. 
ج - العروض الثالثة مشطورة صحيحة (مُسْتَفْعِلْنْ) وهي الضرب . 
- العروض الرابعة منهوكة صحيحة (مُسْتَفْعِلُنْ) وضربها مثلها. 


بحر الرمل 

4 - نماذج منه : 

إن الشعات: جيجه التصيناسي 
يا طلل الحي بذاتٍ الصَمَدٍ 
بناغقائف التحورت :وان سيائتة 
وَبَقَعَةٍ من ان البقاع 
ورَازقيّ مُخَطفٍ اديور 
لَوَأنه يبقى على الدَمُورٍ 
له مذاق ادل المَشورٍ 
لكل ما يحَؤدق وإن قل النسم 
أنْعَتهًا صنيكة تإابكدة 
تنهِي إلى صاحيها الأخبارا 


جذة ترأف بى 
إن غضِبَ للأهْلل علي 


اعافزنة : وزن الرمل في دائرته : 
فاعلاتنٌ فاعلاتنُ فاعلائنٌ 


4 


عاللء ل كيت كيت 00 
7 مِنْ شيع وانت: ذاقيتة؟! 

كير البرائيل فينييا اجراعي 
27 فكازن البِلُور 
قرط آذان الحَِسَانٍ الحور 
وذكهة المسكِ مع مم الكافورٍ 
ما أطوَّلَ اللَيِل على مَنْ لم ينم 
و تستيت. الأتسراة والأشهيانا 
شاي حق هذ 


فاعلائنْ فاعلاتن فاعلاتنٌ 


0 داتستشكة: : سمي بحر الرمّل بهذا الاسم سّرعة النطق به. وعدم لسع مان مذ 


تتابع التفعيلة «فاعلاتن» فيه . والرزمل. ذ 


ف اللخ الهرولة. وهي فوق المشي 


ودون العدو. وقيل : بل سمي بذلك لتشبيهه برل الحصير لضم بعضه إلى بعض . 


٠: مفتاحه‎ - “ 


2 > قر ىن ٍِ 3 


فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 


8ل _ بحر الرمل 


- عروضاه وأضربّه : لهذا البحر عروضان وستة أضرب : 
الفورضي الور محذوفة”" (فاعِلّنٌ) ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ - الضرب الأزن صحيح (فاعلاتن) ٠‏ نحو قول عدي بن زيد : 
و متتيير الصيناه لقي رن ست #نالفاة تاليا ا تيار 


لو بغيرل ماءٍ حَلْقَيْ شَرِقنٌ كنت كُلَعَضْ ضَانٍ بِلْمَا إِعْتِصَارِيٌ 
إه//م/ه - إس//و/ه 2 //ه (ه//ه/ه ‏ إ0//و/ه /ه//و/ه 
فاعلائن فاعلاتنٌ فعلة90) فاعِلائن فاعِلاتنُ فاعِلاتنٌ 


باالفيرت الثاني ل 5 قول زيد الخيل : 
56 الستيياء ردقا فْرَسِي نَمايُفْمَل هذا بالل 


1 تضضبت ا رددو فرَسِي ننم ف يكل هادا بدذْليْل 
(ه//ه5/0 2 إو//ه/ه ///5 ///5/5 2 //لم/ه زه //هه 
فاعِلائن فاعِلاتن فَعِلنْ فاعلائن عاتن فاعلان 


وي الثالث ا ا 1 قول | الحساء» 


ره 


لين ل 0 ا 0 شاب بُعدِي 9 هادا 5 
/إه//ه/ه /إه//ه/ه /إه//ه /(//0/ه . إ/ه//ه/ه /زه//ه 
فاعلاتن فاعِلاتنَ فلن فاعِلائُنَ فاعلائن فعِلَنَ 


ب - العروض الثانية مجزوءة(*) 000 (فاعلاتن) ولها ثلاثة أضرب 


. أي أصابها الحذف . وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة‎ )١( 

709) أصلها دفاعِلنٌ». فأصابها الخبن وهو جائز. فأصبحت دتعلن ا 

(7) أي أصابه القصرء وهو حذف ساكن السبب الحيفا وسحين متحركه . 

(5) في هذه الغيتكة تحور إن اليك هو لمعو ر مظاك تقبواة واغد ةيرق كن لطر تن لطي لا 
العروض . 

(4) أي لم تدخلها علة. 


بحر الرمل 


: (فاعلاتانٌ)؛ وشاهده‎ 2١0 الضرب الأول مجزوء مُسَبَّغْ‎ - ١ 


لان حتى لَوْمَفَى الَرْ 


لان حتتى لوهم مكددر 
زه//ه/ه /5/0//0 


فاعلاتن فاعلاتن 


و عَلَيِهِ كاد 
ر عَلَيِهِي 
/إره/ه زه /ره/هه 
'فعلاتن فاعلاتان 


لم كك ك 
يذميه 


>8 برو وه 
كاد يذميه 


5 لبترب لحي 0 سبح مثلها (فاعلاتنٌ), وشاهله : 


مقفراتن ذارٍ 0 
إه//ه/5 
فالات فالا 


مثلّ آياتٍ الرَبُورٍ 


الضيرتت انالك مجزوء محذوف (فاعِلن) , وشاهده : 


قله عند انيت 
لهو عن ا 

إه//ه/ه 
فاعلاتنَ فعِلائنْ 


بائين عقن الجسبتتله 
بَآئِْنْ عَنْ | جَسَدِة 
0/0/5 // 
فاعلاتن ‏ قَعِلُنُ90) 


ه - شواذه : من اشواذ الرمل فنا ذكره الزْجَاج من مجيئه مجزوءاً بعروص محذوفة 
(فاعِلن) وضرب محذوف مثلهاء كقول الحماسي : 


اه 37 0 2 

طاف يبعي لجووه 
0 0 3 2 
ليتت شعري ضلة 


© سمس 
0 

٠ 

ضللتن 


بِنْ مَلاك 


أ 3 0 

أى شىء قتلك 
ميم >ه ه 1 2-0 
أبى سيك * للك 


/إه//ه/0 //" 
فاعِلاتنَ هَعِلْنْ 


0 أصابه السبيع؛ وهو زيادة حرف ساكن على السيت الخفيف في آخر التفعيلة . 


)١(‏ أصلها «فاعِلنُ» قأصابها الحبّن,. وهو جائز. 


1 


بحر الرمل 
ابيسوسيه د بود سي جم 


7 نضا أله ا مو 0 


كقول الشاعر: 
يا خَإيِليّ آغذراني 0 .الك تلش في الاب اناب 
يَأ حَلِيليُ 2 يَعْدذْرَانِيَ إننِي مِنْ حب سَلْمَى فكيَئا بن وَنتحَابِي 
/زه//ه/ه 0/6/6 /زه//ه/ه /إه//ه/ه 2 ///5/ه 2 /5//و/ه 
اعِلائُن فاعِلائن فعِلائُن << فعِلائنَ فعِلائن فاعِلائنْ 
ومن الغَريب أن يأتي الرّمل على ثماني تفعيلات» كما في قول عبد القادر 
الحبلي : 


قال : يا رَبي ذنوبي مثلَ رَمْلٍ لا تعد . فاعْفٌعَنِكُلٌَ صَفْح ومح الصَفْح الجويل 
أل يا رَبْ بي ذنوي مِثْلَ رَمْلِدُلا تَعَدَدُ فمْفُعَْن كلل صَفْحِنْوَضْفْحِصْصَفْحَل ميل 
/ه//ه/ه 0/0/0 زه//ه/ ‏ /ه/// 0/0 /ره/له/ه /ه//ه/ 60‏ إ/ه/لوهه 
اعِلاُنَ فاعِلائُن فالات فاعِلاتٌ فعلائنُ فاعِلاتن فاعلائن فاعِلان 


: زحافاته وعَلِله: يجور ز في وال الخه 012 ( ولو و 
فتصبح «فاعلاتنٌ) به : «فعلاتن). والكف”"©, #خصج به «فاعِلاتن» : رفاعلات»., 
والشكر 60 وهو 0 قبيح فتصبح به «فاعلاتنٌ) : «فعلات». وتجري هذه 
الزحافات في الرمل فق قاعدة المعاقبة9», فإذا دخل الخبن تفعيلة فنة ليف 
التفعيلة ال قبلها من الكفى وإذا دخلها الكف سلم ما بعدذها من الخبن . وإذا 
دخلها الشكل (وهو الخبن والكفٌ معام). سلم ما قبلها من الكفٌ وما بعدها من 
الخبن . 

. هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة‎ )١( 

ع 8 ار ل 


)ناكار رسن ادع أن دياه وإقيلة ل ا أو روجف 
أحدهما وسلم الآخرى ولايجونان «اخفاهفا: 


بجر الزمل ‏ ل ا مس 4# 
وأمًا بالنسبة إلى عروضيه وأضربه. فيمتنع الكفّ والشكل في الضرب السالم 
(فاعِلائنْ) تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة . 
وأما الخبن» فجائز في ضروبها جميعها . ويجوز في عروض الرمل ما جاز في 
حشوه من خبّن» وكف. وشكل . 
- شيوعه واستخدامه: يمتاز هذا البحر بالرقة» لذلك أكثر شعراء الغزل. 
والخمر. والمجون من النظم فيه» وتنكبه شعراء الفخر والحماسة. وقد عول عليه 
أصحاب الموشّحات كثيراً؛ لأنْهم وجدوه أكثر ملاءمة لأغراض موشحاتهم من 
غزل. وخمرء. ووصف للطبيعة» ومجالس الأنس . وهو قليل في الشعر الجاهلي. 
ومع ذلك فقد نظم عليه عنترة» وللحارث اليشكري قصيدة جيدة منه مطلعها: 
ل ف لدي ع ا ا 50 ره 
وعليه لامية ابن الوردي » ومطلعها : 
اعتَزِلُ ذكُرٌ الأغاني والغَرَّ ل وقل الفَضَلَ وجانِبٌ مَنْ هَرَلَ 
ورائية عمر بن أبي ربيعة التي منها : 
قالتٍ الكبرى: أنَعْرِفْنَ القَتّى قالتٍ الوسطى: لَعُمْ هذا عُْمَرٌ 
قالتِ الصّغرى وفَدْتَيّمتها: قذّعَرَفناه وهَلُ يحْفَى القَمَرٌ؟ 
- خلاصته : وزنه في دائرته : 
فاعِلائنَ فاعِلانَ فاعِلائُنُ فاعِلائنَ فاعِلائنْ فايلاتنْ 
وله عروضان وستة أضرب : 
أ العروض الأولى محذوفة (فاعِلْنْ) ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ - الضرب الأوّل صحيح (فاعِلاتنٌ) . 
اليرت الثاني مقصور (فاعِلان) . 
* - الضّرب الثالث محذوف مثلها (فاعِلنْ) . 
العروض الثانية مجزوءة صحيحة (فاعِلاتنُ) ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ - الضرب الأوّل مجزوء مُسَبّْ (فاعلاتان) . 


بحر السريع 


0 الغالك مجزوء محذوف (فاعِلنٌ) . 


. عا ب 

جادك الغيث إذا العَيْتْ هَمَى 
لم يَكَنْ وَضَلْك إلا لما 
رد لي مِنْ صَبُوتي يابَرَدَى 
سائل العَلَياءَ عنا والرّمانا 
عنائية السلطان والجدر قطاية 
حدثوني بالمنى يا أضدقائي 
مظلِم النفس كاحى فلك 
هَل شري السقية ايت 
قالتٍ الكبرى: أتَعُرِفنَ القَتَى؟ 
قالت الصغرى وقد متحي 

اشتكيكم وإلى من أشتكي 
أيها الججندي يا كبّش الفِدا 
بورك الجرح الذي سيك 


ان تير 


2 
١‏ - وزنه: وزنه في دائرته : 


بر ىم> هم 2 ىم وى >ه 2 ىم © مي و 
7ت -_ 


ياافان اللركيل: بالاسدلس 
انا جبارة تابى الهوانا 
ان اذى تنهيوات: التحدساء 
وصِفوا لي بَعْض أوْقاتٍ الهَناءِ 
-20000 0 اقبي 
قد بده يقل خف 0 


6 


0 نَحُْتَ ظلال العلم 


عراضريع 


و .> © #ى برج مه ىم ر هش ب 4 
ّ- ص 


وه 7 . 2 : وا ء 
١‏ - تسميته: سمي السّريع بهذا الاسم لسرعة النطق بهء وهذه السرعة مُتانّية من 


بر السريع 9 سس 48 


كثرة الأسياب الخفيفة(١)‏ فيه 2 والأسبات أ سي من الأوتاد("2 ه في النطق بها. 


6 برهو 


* مِفْتاحة: - ظ 
بحتو هال ماجر اك ' ال 2 ا 0 
3 - أعاريضه وأَصرٌبُه : لهذا البحر أربع أعاريض وستة أضرب : 
أ العروض الأولى مطوية9) ا (فاعِلنٌ). ولها ثلا نه أضرب : 
١‏ - الضرب الأوّل مطويّ موقوف”' (فاعلان)» وشاهده: 
يي سر والكطقنة جر ابا اررض 


ذيدركل ‏ منلى؛ من حطْظهِي ١‏ ولحطظ قذ يَْينُ به دل حَرئْض 
/ه/ه// /إه///5 // إه/ه//ه 2 إه///ه /إه//هه 


د الضرب الثاني مطويّ مكشوف مثلها (فاعِلْن)» وشاهده: 
00 0 رَسم بذات الغضا مُحْلَوْلِقٌ ُسْنَعجمٌ مُخول 
هأَجَلُ هَوَىْ رَسْمُنْ بذَأ يِل غَضَأ مُحْلَوْلِقْن مُسْتَعْجِمْنْ مُحْولو 
/ه/ه//ه /زه/ه// إاره 2 إزه/ه//ه 2 /ه/ه//ه إه//5 
- الضرب الثالث أصَلَّم ' (فَعْلْنْ)؛ وشاهده: 
قالتء ولم تقصذ لقيل الحا مَهُْلا عد ملحت أسماعي 
قلَتْوَلمُ تَفْصِدَلقدٍ يِل خنا 2 مَهْلَنْلَمَدْ ابْلَغتَ اس مَاعِيْ 
/ه/ه//ه إ[ه/ه//5 2 /ه//ه إه/ه//ه 2 إ/ه/ه//ه زه/ه 
)١(‏ يتألف السبب الخفيف من متحرّك فساكن . 
(1) يتألف الوتد من متحركين فساكن (وتد مجموع). أو من متحركين بينهما ساكن (وتد مفروق) . 
(5) أي : أصابها الطى . وهو حذف الرابع االساكن . 
(5) أي : أصابها الكشف. وهو حذف السابع المتحرّك . 
(5) أي : أصابه الوقف. وهو تسكين السابع المتحرّك. 
(7) أي : أصابه الصَّلْم. وهو حذف الوتد المفروق من آخر التفعيلة . 


هه .5 بل ببح السريع 


وبمسع الخبن”'2 فى هذه العروض » وكذلك في أضربها الثلائة . 
ب - العروض الثانية مخبولة0'» مكشوفة (ِفَعِلْنْ) ولها ضرْبٌ واجد مثلها 
500 وشاهده قول المرقش الأكبر: 
التشر ميك والتوحسوة دنا ا وأطرافٌ ‏ الأكفٌ عت 


أنشر فين ل دنا نير وأط رَأَقْلٌ أكف فِعَنْم 
إه/ه//ه /إه/ه//ه /// إه/ه//له ‏ /ه/ه//ه /// 


0 يا عا ظ 0 0 فَعِلنٌ 
وهذا النوع يشتبه بنوع من أنواع الكامل . 
ج - العروض الثالئة مشطورة<”) موقوفة (مَعُولان) وهي 585 وشاهله : 
يا 6 ما هاجك من دبع ال [ 
َأ صاح ما هَاجَكُ من ربعن خال 
/زه/ه/ره [1///8 “رهزو رده 
مستفعل” مفتعل” مُفعولان 
وبمسمع الخبن في هذه العروض . 
- العروض الرابعة مشطورة مكشوفة (مَفْعُولنُ) وهي الضرب. وشاهده : 
يا صحِبَيْ رَحُْلِي أقلا عَذْلي 
يَْصَاْحِبَيْ رَحَُلِيْ أقِلّ لا عَذْلِيْ 
إزه/ه//ه» ‏ إه/ه//ه 2 إو/و/ه 


رهم #ى 


مُسْتفْعِلن مُستَفْعِلْنَ مَفْعُولنْ 


ه - شواذه : من شواذ البحر السريع أن يأتي لعروضه الثانية ف المكشوفة 
(فَعِلْن) ضرب ثانٍ أَصْلّم (فَعْلْنْ). وعئة فول الحرفكن الأكير 


. هو حذف الثاني الساكن‎ )١( 
. أي : أصابها الخبل , وهو حذف الثاني والرابع الساكنين‎ )١( 
. ذا هله السب تعزن اننا لقف :هر المخظوور اسقط تست لا العروض‎ 


بحر السريع تع رسيي 1 


ديار استفناء احجبي كت قُلْبِي فخي ماؤها يسجم 


را مَل لني تَبَلْتْ لبي فَعَي ني مَاوهَا يسجم 
/ه/ /إه/ه//ه ///" إأو/ه//ه 2 /إو/ه//5ه "2 /و/ه 


جع ارك لاك ؛ ين العرين: 5 و 5 في قصيدته 

التي 89 ل السابق» ومطلعها: 
بن بالديم ا تياد لوْكانٌ رئْماًنايلفاًتَل 
الذَارٌ قَفْر والرسومُ كما رَفْشَ في ظهْر الأدِيم قَلمُ 

ومن شواذه. أيضاً. آلآ تُلْمَرَم عِلّة الكشْفء (حذف السابع المتحرّك) في 
أعاريض القصيدة. فيأتي بعضها مكشوفاء وبعضها غير مكشوف. ومنه قول 
الشاعر: 
إذ تجا التي د لبِدِيْع قَدْخل في نَيْم وَمَخَرُوم 
قوم إذا صُوّتَ يَوْمَ النزال قاموا إلى الجَُرْدٍ اللُهابِيُم 
ا مَحْبُوكٍ طويل القَرَّى بعل بِنانٍِ الرمح مَشهُوم 

فالعروض فى البيتين الأولين غير مكشوفة («ر البديع -فاعلاتمَ النزال ). 
وهي في البيت الثالث مكشوفة (ل القَرَى- فاعِلنُ) . 
5 - زحافاته وعِلّله: يجوز في حشو السّريع الخبن» والطيّ0"©, والحَبّل2©"0, 
فتصبح «مستفعلن) بالخبن «مفاعِلنٌ). وبالطي : عن ف وبالخبل («فَعَلِتنَ)» 
والخبن فيه حَسَنء والطي صالح. والخبل فيه قبيح . ظ 

وأما بالنسبة إلى أعاريضه وأضربه. فقد سبقت الإشارة إلى أن الخبن يمتنع 
في عروضه الأولى «فَاعِلْنَ»9©. وكذلك في ضروبها الثلاثئة: «فاعِلانَ». 
ودفاعِلنٌ». ودفعلن». ظ 
)١(‏ هو حذف الرابع الساكن . 


(*) وذلك لِثلا تلتبس بالعروض الثانية (فَعِلِنْ) . 


ا بحر السريع 


ويجوز الخبن في العروض المشطورة الموقوفة (مَفْعُولان)؛ قتُصبح : 
«فعولان». وفي العروض المشطورة المكشوفة (مَفعُولْنٌ) . فتصبح : «فَعولن). ومنه 
قول رؤبة: ظ 
يارت إن اشطاث از تست انث لاتنشى. .ولا تسوث . 

وهذا لا يختلف عن مشطور الرّجز المقطوع الضَرب . 
> - شيو عه واستخدامه: بحر السريع سَلِس عذبء. يحسن فيه الوصف وتمثيل 
العواطف والانفعالات . والشائع منه ما كان ضربه على «فاعِلُنُ) أو «فعْلْن» ويأتي 
بعد ذلك الذي ضربه «فاعلان»» أما الذي عروضه وضريبه (فَعِلنّ): فنادر. وأما 
مشطوره. فهو أقرب إلى الرجز وبعضهم يسميّه الرجر. 

4 - خلاصته : وزنه في دائرته : 
تسميار ليها منتييرلات 
له أربع أعاريض وستة أضرب : 
أ- العروض الأولى مطويّة مكشوفة (فاعِلُنْ), ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ - الضرب الأوّل مطويّ موقوف (فاعلان) . ظ 
” - الضرب الثاني مطري يم (فاعِلْنْ) . 
د الضرت الثالك أصلم (فَعْلْن) . 
ب - العروض الثانية مَخبولة مكشوفة (قَعِلْنُ). ولها ضَرْبٌ واجد مثلها. 
ج - العروض الثالثة مشطورة موقوفة (مَفْعولانُ). وهي الضرب . 
د العروض الرابعة مشطورة مكشوفة (مَفْعُولُنْ). وهي الضرّب . 
4 نماذج منه : 


ف ه84 2ه عور 82 لبه ل م 2 


إذ العمائنيين وللتفهينا 
بعلت بيني وبَيَنَ الوَرَّى 
صَوْت يناديني وَفي مسمجِي 
من ين ؟ أدريٍ الجحدي 


قَذْ أخحوجّت سمعي إلى ترجمان 


معدم ف ل انشع ْ لخر 
ضغي وهذا يوسي 
ماعِشْتٌ لا طرخ هذا الواح 


كر الحفق رحسو ب 1/1 
كأنَّ هذا اللّيِل قَدْ مَلَّني أوإنه أشْتَاقَ لِوَبج هوالصباح 
لِلَهُ ددُ البَيْن مايَفْعل تنش ين انعة ولا فير 
لخدت الموثت بأفواهنا والموث خيرهن حيناة المذليعل 
بقنالة ليود إلى افيها نيِح بن حتاو اليبانا 
ولب دعبا الننانن إلعى دنه دمو بالحى وَبالباطِل 
لاتحت الوقير: عبن ثُرَى منشورة الضفْرين يوم م القِعَال 
بَحْرَانٍ للمُسَافِر المُبْجِرٍ عَيْنَاكِ مِنْ رُمرَدٍ أخضرٍ 
تماعية لت لبه ناتك الك تناخيل ييتتبتر 
إِنْكَ داع بسكي سر ِذَا وَافيْتَ أتغهلى مرقب فآنظر 


هوبحر المتدارك . راجع : «بحر المتدارك» . 
بحر الطويل 

١-وزنه:‏ وزنه في دائرته : 
تسمنةه رلك ما ناريا ادم لأْه وطال بتمام أجزائه»» فهو لا يستعمل 
اه ولا متطوراء ولا متهوكا : وقيل : : أن عدد حروفه يبلغ الثمانية والأربعين 
في حالة التصريع , أي في حال كون العروض والضرب من الوزن والقافية نفسهاء. 
ولمويبيق النصور الأخرى وان ضاي ها للح 
- مفتاحة : 
طويل لَه ون البحور فضائل فعولن مفاعيلن فعولن مَفْاعِلنْ 
؛ عر وضه وأضربه: للطويل عروض واحدة مقبوضة(2 (مَفَاعِلنْ) , وثلاثة أضرب : 


. أي : أصابها القبض.» وهو حذف الخامس الساكن‎ )١( 


48 بحر الطويل 


0 جترية لاتب سوام ا هو مِنْ بَعْضٍ 


م م م 
6 55 2 


قل ا 5 - /إه/ه 5 /// ار 
فعولن مفاعِيلن فعولنٌ مَمَاعِلنُ فعولن مَفاعِيلنْ فَعُول مَفَاعِيلنُ 
ب ضرب مُقبوض (مفاعِلن) مثلها. لويد 
تحدف لك 7 قا كت جامد ياك بالاحيانة ل تروة 
اه اه ولق "يه فا ورفايرهد .حل بو أكون البو 0 ان 
سَتَبِدِيُ لكل أييا م مَا كذ تَ جَاَمِلن وَيَاتِبٍِ كَ بل أخبارٍ مَنْ لم تَرَؤُودِيْ 
//ه/ه 1/0/0 //ه/ه ‏ //ه//ه /إ/هله /إو/ه/ه/ 2 /إه/ه 2 /إه//ه 
ون مني قثوأن مفاعان قثوأ مقيان قثوأن تقال 
ا محذوف(7' (فُونْ) نحو قول السموآل: 
إذا المَرْءُ لم يَدْنَسُ مِنَ اللَوْم عِرْضْهُ فكل رداءٍ يَرَتَدِيهِ جميل 
إِذَلمَرُ ملَمْ يَدْنْس مل لؤْ م عِرضهُو فكلل رَائِْن يَرٌ تَدِيْهِ جَمِيلو 
//ه/له ‏ /لو(ه/»ء إ/ل/و/ه "2 /إه//ه //له/ ‏ /إهله/ه " /له/ 2 /إ/ه/ه 


فعولن مَفاعِينَ فَعُولنَ مَفاعِلن فَعُول مَفاعِينَ فول فَعُولن 
ويستحُسَن قبض «فعولن».» الواقعة قبل هذا الضرب. كما في قول السّموأل 
السابق . 
© - تنبيه : لا تأتي عروض الطويل سالمة (مَفاعِيلنٌ) إلا عند التصريع”©. فتكون 
سالمة مع التصريع , ومقبوضة حيث لا تصريع , وذلك سواءٌ أكان هذا التصريع في 
مطلع القصيدة. تحوكرل امرعا” القيس: 
ألا عِمْ صَباحاً أيُها بها الطلل البالي وهّل يَعْمَنْ مَنْ كانَ في العَصّرٍ الخالي 
ألا عِمِ صَبَاحَنّْ أي يُهُطط ل الي وَهَل ب ِمَنْ مَنْ كا نفل ع صرل خالي 
//و/لء /لو/ه/ه 2 /ل5/ 2 /إ/و/و/ه //ه/ ‏ /إو/و/ه» /له/ ‏ //و/و/ه 
فعولن مَفاعِيانَ فول مَفَاعِيانَ 2 فَعُول مَمَاعِيلْنَ فَعُولٌ مَفَاعِينَ 
)١(‏ أي أصابه الحذف. وهو حذف السبب الأخير من التفعيلة . 
)١(‏ هو أن يجعل الشاعر العروض والضرب متشابهين في القافية . 


بجر الطويل - _ ل ل ١٠١ ١‏ 
أم في أثنائها. ا ل 
يُعَلْلّنا هذا الرّمانْ بذا الوعد وَيَحْدَعٌ عما في يذيه 0 النقد 
يُعْلْنِ لنا هدر رَمَانْ بذَلَ وَعْدِيٌ وَيَحْدَ عٌ مجان يدهي مِنْنْ نَقَدِى 
إإه/ /إو/و/ه //ه/ /إو/و/ة /// /إو/و/ه /إم/ه /إو/ولة 


وقد تأتي العروض صحيحة أيضاً مع الضرب المقبوض بدون تصريع. نحو 
قول 0 1 
وحن ضَرَيْنا الخَيْلَ يوم تفاركق. .ول اخجساعا البيوث الضراف 
وتحن سرائل حول يز لاونو . وقذ ا جم عل ابرض مراعير 
/له/ ‏ //ه/ه/ه 2 //ه/ 2 /إو/و/ه //لو/ه ‏ /إه/ه/»ء 2 //و/ه ‏ إ//ه//ه 


ا د مجيء العروض محذوفة (فعُولنْ) إلا من أجل التصريع 
َِيْ ي بَعْدَ ظْطَْعِبِيْنَ شُكُولُو ١‏ طِوَالنْ وَليَللُعَاْ شِقِيْنَ طَوِيلُو 
//له/له /لو/ه/ه ‏ //ه/ 2 //ه/ه /إ/ه/له ‏ //و/ه/ه ‏ //ه/ 2 //و/ه 
فَعُولنْ مَماعِيلن فعُول فعُولنٌ فَعُولْنَ مَفَاعِيان فول فعولن 

أن يكون بيتأ تاقراء أو مجهول القائل. أو مشكوكا في روايته . 


5 - شواذه: من شوادذ هذا البحر أن يأتيى ضربه مقصور(" (فاعيل). ومنه 
قول عمرو بن شاس : 


. أي أصابه القصرء وهو حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين متحرّكه‎ )١( 


اا يجب سوب بعر اويل 


يل عن ملل كِب عَتتَ َقَنْ كل 1ن 
//لو/ /إو/و/هء إإه/ 2 /إه//ه /|إو/ه 2 /إه/ه/5 2 //ه/ 2 /إ/ه/ده 
فعول مَفَاعِيلنَ فَعُول مَفَاعِلْن ١‏ فَعُولْنْ مَمَايِيلُن قَعُولٌ مَفَاعيْلُ 
ومنه أن تجيء عروضه محذوفة «فَعُولنُ». بضرب محذوف مثلهاء أو 
لقذساً َنِيْ سَعْدُنَ وَصَأْحِبُ سَعْدِنَ وَمَاط لف قد لِهِىْ ب عَرَامه 
//ه/ه ‏ /إو/ه/ه //ه/ ‏ //ه/ه /// /إ//هء /إه/2 /إو/ه 
مولن ماين قثو فون عَمُوُ ماين فول مولن 
ومن شواهد العروض المحذوفة (فعُولنْ) والضرب المقبوض (مَفَاعِلن) 
قول النابغة : 
درق لله عَبْسأ عَبْسَ آل بَغيض 0 جَجزاءَ الكلاب العَاوِياتٍ وَقَدْ فَعَل 
عرزل فعس غد يس ار ل جَرَاءَلٌُ كلابل عا وِيَاتِ وَقَدُ فَعَل 
//أو/ه ‏ //ه/ه/ه /// 2 //ه/ه //لو/له»ك /إه/ه/ه 2 //ه5/ 2 //ه//ه 
فغولن مَفَاعِينن فعول فَعُولن قَعُولْنْ مَمَاعِيُنَ فَعُولُ مَمَاعِلْ 
١‏ - زحافاته وعلله : يجوز في حشو الطويل : 
أ الكفت(<١١‏ فتصبح «مفاعِيلنٌ) : «مَفاعِيل» . 
- القبض. فتصبح به «مفاعِيل » . «مَفَاعِلنّ». ونصبح (فَعَولنٌ ) : وتعول 4 ولا 
يجور اجتماع الكف والقبض في «مَفاعِيلنٌ). وقد جاء ذلك في شعر أ تمام 
حيث قال : 


تعر ال ين عمس ب يجي تت 10 


7 0 0 


يقول فيسمع.ء وَيُمشِي فصو 
يقول فيسمُم ويمشي فيسرعو 
/له/ ‏ /له// 2 /لو/ه 2 /إ/ه//ه /إ/ه/ ‏ //إه/ه/ه ‏ /ل/ . //و//ه 
َعَولُ مَفاعِلُ فَعُولُنَ مَفَاعُِنَ 2١‏ قَعُولُ مَفَاعِيلُن فَعُولُ مَمَاعِلْنَْ 
ومثال الكف في ومقاعد ل قول امرىء القيس : 
ألا رب يوم لَك مِنْهُنَّ صالح «ولاسِيّمايممٌ بدارةٍ مجلججل 
ألآرْبْ ب يَوْمِنْ لَك مِنْهُنْ نَ صَأَلِحِن وَلاسِيِ يَمَا يوم بِدَارَ و جلجلي 
/إم/ه 2 /له/ه/ ‏ /إو/ه ‏ //و//ه //ه/ه ‏ //و/ه/ه /// /ره//ه 1 
0 ل في ماين . و اعون . وول 598 
وبر المؤيخصض وَدُوْنَه سُّهوبٌ البلادٍ رَحْبُها وَوَسِيعها 
وَدونهُو سيول بلادرح ها و وسِيعها 
/له/ ‏ /لو/ه/ه ‏ /له/ ‏ //ه//ه /لم/ه . /إه//ه   /5//‏ //ه//ه 
َعُونُ مَفَاعِيُنَ فَعُولُ مَفَاعِلُنَ 2 فَعُولُنْ مَمَاعُِنَ فَعُولٌ مَمَاعِلْنَ 
ويُحتمل الككفٌ والقبض إذا وَقعا في جزءٍ أو جزأين من البيت» فإن تجاوزا 
ذلك. لم يتقئلهما الذوق . 

ج - الحرّم200, وذلك في تفعيلته الأولى (فَعولن) » نان اننع سبالمة: 
أصبحت ت «عُولنٌ». ونقلت إلى ِعلن», ويسم هذا «تَلْما»؛ وإن كانت مقبوضة 
ا صارت «عول». دلت ال «فغل» ؛ ولشنمق هذا ترمأ . 

ومثال الثم قول المرقش الأكير 


زور أ 
تزُور 00 فين 


مَل يرجعن لي لِمتي إِنْ حَضَبْتها 
هَل ؛ س جعن 0 متي إن خضبتها 
زوه //و/و/ه ‏ //و/ه . //و//5 


فِعْلنْ مَمَاعِيلن فَعُولنْ مَفاعِلن 


إلى عَهْدها قَبِلَ المَشِيْبِ خضابها 
إلَنْ عَهْ دِمَا قَبْللُ مَشِيِب خضابها 
//م/ه ‏ /إع/و/ه  ///‏ //م//ه 
فَعُوئُن مَفَاعِيلُنَ فَعُولٌ مَمَاعِلْنَ 


. هو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أوَّل الجزء‎ )١( 


895 ل٠لسسسقبح‏ سي حا يت يكز الطويل 


ومثال الثرم قول أبي 3 تمام : . 
هن عوادي حر َصواجِبُ فَعَرْما فادها ]ورك السَوْلَ طالبة 
هننَ عَوَدِيُ يُوْ سَفِنْ و صَوَاْحِبُةُ | قَعَزْمَنْ فَقِدْمَنْ أذ رَكسرْسُؤْ ل طَألِب 
(ه/ ‏ /إ/و/ة/ 5‏ //5/ 2 /ل/م//ه /لمله /إلو/ه/ه ‏ /إو/ه " /إ/و//ه 


٠. 


فعل مفاعيلن فعول مفاعِلن 2 فعولن مَفاعِيلنَ فعولن مَفاعِلنَ 

وأمَا بالنسبة إلى العروض والضرب. فالقبض واجب في عروضه. وهوء هناء 
زحاف يجري » في لزومه. مجرى الغلة ويمتلع الكفث في «مفاعيلن». 
و«مماعِلنٌ». كذلك د يمتنع القبض في «فعولن». إدا وقعنَ ضروباء وذلك تحاشيا 
للوقوف على حركة فصيرة . ْ 

ولا يستخدم الطويل جحو اا لأنه لا يجور إسقاط جزء إل إدا كان الجزء 
الذئ قبله أقل مته حروفا أو ميساويا لدافيها. 

وراجع : «الاعتماد» . 
8 - شيوعه واستخدامه : يمتاز هذا البحر بالرصانة والجلال فى إيقاعه الموسيقىّ. 
وهو أصلح البحور لمعالجحة موضوعات الحماسة. والفخري والمدح. والقصص. 
والرثاء. والاعتذار والعتاب وما إليها. وهو كثير الشيوع في الشعر القديم . و 
لبعضهم أن نسسبة شيوعه في هذا الشعر : تصل إلى الكل72) وكان بعضهم يسدمية 
«الركوب»). لكثرة ما كان يركبه الشعراء» وقال المعرئ ١‏ إن أكثر ما فى دواوين 
الفحول من الشعراء الطويل والبسيط”" . ومنه معلقة امرىء العين ع . 
فا تون أكرى عبن نول سقط الأرى دن التعرن تعيكل 

زمعلنة از ققين اليد وسالعها” 
لِحَوْلة أطلال برقو نَهْمَدٍ ‏ تَلْوحٌ كباقي الوَشُّم في ظاهر اليَدٍ 


. أي بإسقاط جزء واحد (تفعيلة) منه‎ )١( 
.١9١ إبراهيم أنيس : موسيقى الشعر. ص‎ )١( 
. 7١7 أبو العلاء المعري : الفصول والغايات. ص‎ )"( 


بغر الظطويل. مجح عت ع حي يك 4 4 3 
ومعلقة زهير بن أبي سلمى . ومطلعها: 
؟ . #ع دع و 2 قا خا ب تر 2 اك 10 ل 1 


ولاميّة العرب للشنفرى, ومنها : 


#2 


نموا ب ا صدور مسطيكم فَإِنى إلى قوم سوام لايل 


ع 


فْقَدْ حُمْتِ الحاجاث والليِل مُقَمِرٌّ وَشدَتْ لِطيّاتٍ مَطايا وَأرْحل 
وفي الأزض مَنأَى لأكريم عن الأذنى وفيها لِمَنْ حاف القلى مُتَعَرَُلَ 
ولافية أبي العلاء المعرري التي مطلعها : 
ألا في سَبيل المجدٍ ما أنا فاعِلٌُ عَفافٌ وإقدامُ وَحَرْمٌ ونال 
4 خلاصته : وزنه في دائرته ظ 
فَعُولُنْ مفاعِين فَعُولْنْ مَمَاعِيلُن فَعُوِيْنْ مَفَاعِيلُنْ فَمُولُنْ مَمَاعِيَنَ 
وله عروض واحدة مقبوضة (مفاعلن), وثلاثة أضرب : 
الضرب الأول با (مفاعيلن) . 


كول قاع كوا تناف تاذ شاف وان تباعيان 
- الضرب الثاني مقبوض (مَمَاعِلُنْ) . ظ 
- الضرب الثالث محذوف (فَعُولُنٌ) . 

: نماذح منه‎ - ١٠ 


ي هبي 2 


وظلم ذوي القَرٍبَى ا عيبا على المرءٍ من وقع الحسام المهندٍ 


ولكنْ إذا حم القضاءً على آمرىم 
وعِشش 0 ١‏ قالفث رخن غنا 
أقول وفدل ناحت بقربي 0 
د قاانا قليِلٌ عنديانا 
على قَذْرِ أهل العَرْم تاتي العزائم 

وتعظم في عين الصغير صِغارها 
تَرَكْتَ السَرّى خَلْفي لِمَنْ قل مَالَهُ 
أفيقسوة وان جل المضينات: افقو 
وَفُونُوا مهنيعا للالى وَمْبُوا العُلَى 
وتخين أنعاب لا تسرسط نيشيتا 
أَعَانِقُها العمل شيل ميرقة 
كان نزاض لين يخفى غية 
ُكاؤكما يَسْفي وإِنْ كان لا يُجدِي 


د 2 


هو بحر مهمل» وزنه : 


بحر الفريد 


2 هاس ااه #اس ‏ # م ى ها ابر 
فليس له بريقيو ولا بحر 


و 


يعسي ا بير 0 - " سس و 9-2 
واوله سحعنم واخره تيبل 


أَيَا جَارَنَا لو تَشْعُرينَ بحالي 


فقلت لها إنَّ الكرامٌ قليل 
وتأتي على قَذْر الكرام المكارم 
0 في عَينِ الي العظائم 
0 رمعي 64 90000 


نفوسا إلى قت المرام تتوق 


لَنا الصَّدرُ دُونَ العالمينَ أو القبر 
إليها وَمَل بعد الِناقٍ تذاني 
ينرق أن 0 لحان تمتزجانٍ 

فجودا فقدٌ أودَى نظيركما عندي . 


العميد 


مها 


مَفْعْولٌ مَفَاعِيْلْنْ مَفاعيلَنْ فَعْ مَفْعُولُ مَفَاعِيْلنْ مَفَاعِيْلنْ فَمْ 


هو بحر مُهمل» ورنه : 


بحر القريب ‏ ل ل ل 8 ١ ١‏ 


مفعول مفاعيل مفاعيل فعول مفعول مَفاعِيْل مَفاعِيل فعول 


بحر القريب 
هو بحر المنسرد : راجع : «بحر المنسرد) . 


بحرّ الكامل 
١‏ -وزته: وزن الكامل فى دائرته . 
؟ - تسميته: اختلف في سبب تسميته. فقيل: لكماله فى الحركات. فهو أكثر 
البيوت حركات227. وقيل لأنه كمل عن الوافر الذي هو الأصل في الدائرة.» وذلك 
باستعماله تامآ. وقيل. أيضا: لأن أضربه أكثر من أضرب سائر البحورء فليس بين 
البحور بحر له تسعة أضرب كالكامل . 
- مفتاخه : 
ككل الجمالر. هن اللجوو الكاين مشاغاة قافا لشاف 
ع 7 بم اع © بيرم 
؛ - اعاريضه وأضربه : للكامل ثلاث أعاريض» وتسعة أضرب . 
أ العروض الأولى صحيحة (متفاعِلِنْ)("2. ولها ثلاثة أضرب : 
-١‏ الضرت الأول بيع مثلها (متفاعِلن)2'7, وشاهده قول عنترة : 
)١(‏ فوزنه يشتمل على ثلاثين حركة. في حينَ أن الوافر المقطوف الذي يُستخرج من دائرة الكامل 
نفسهاء ليس فيه هذا العدد من الحركات. أمّا الوافر الصحيح العروض والضرب والذي فيه حركات 
(9) يجوز في هذه العروض الإضمار (تسكين الثاني المتحرّك). فتصبح متفاعلن وتقلبى إلى ار 
والوقص (حذف الثاني المتحرّك). فتصبح «مَفاعِلُنُ». والخزل (تسكين الثاني وحذف الرابع 


الساكن). فتصبح «مفْتَعِلنٌ 4 . 
() يجوز في هذا الضرب ما يجوز في عروضه . 


باء٠ة ‏ _ . ب بحر الكامل 


اح الي ال سر # ابي 2 ءءء وإ 5 2 
وإذا صحوت. فمأ اقفصر عن تبذى وكما علمت شمائلي وتكرمي 
وَإدَا ضَحَوْ تُ فَمَأ أَقَضْ صِرٌ عَنْ نَدَنْ وَكمَاعَلِم ت سَمَائِلِي وتكرر مي 
/ره/ه //له/له 2 ///ه//ه /إإه/له "2 /إله//ه "2 //له//5 


ى 


الضرب الغاني مقطوع(') (متفاعل) . وينقل إلى (فعِلائنْ)277 وشاهده 
قول يم ولك عو : 
وَإذا دَهَُوْنَكَ عَمَّهُنُء فَإِنهُ | شب يَزِيِدُكء عِلدهن. خبلا 
وَإَِاْ دَحَوْ نك عَممَهُنْ ن فإننهو نَسَبْنْ يَريْ دُك عِندَهُن ن خبالا 
//ه/ ///06 للم ///ه0//ه "2 /إإه//ه "2 /إ/و/5 
تفاعِلُن ‏ مُتَفاعِلُن مُتَفاعِلنَ مَاعِذُن . مُتَفاعِلْنَ قعلاتن 
ولا يجوز في هذا الضرب سوق الإضمار. 
لات الضرت ”الثالثت ا اي (متفا). وينقل ان «فعلن) وشاهده 
قول الشاعر: 
لعز التدياد ببراميية فعاقل َرَسَتَء وَغْيَرَ م القطة(») 


لِمَنِدّدِيا ريرافت نِ فَعَاقَلِنُ 7 كرست وعد ير ار قطرو 
//له/له /إإله//له 2 //له/له /////0 2 //إه/له /زه/ه 


0 2ه ع 72 عو ر م ١‏ 
مُتَفاعِلننَ متفاعِلنَ متفاعِلنَ مُتفاعِلن مُتفاعلت ‏ قغله" 


العروض الثانية را (فَعِلنٌ). ولها ضريان” 


. أي أصابه القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله‎ )١( 
. ولا يجوز في هذا الضرب سوى الإضمار (تسكين الثاني المتحرك)‎ )١( 
. أي أصابه الحذدَّذ. وهو حذف الوتد المجموع من آخر التفعيلة‎ )*( 
. أي أصابه الإضمار. وهو تسكين الثاني المتحرك‎ ):( 
رامتان: اسم موضع . عاقل : اسم موضع أيضاً.‎ )5( 
. وهذا النوع مثل نوع من أنواع بحر السريع‎ )1( 


بحر الكامل ١٠١/4‏ 


١‏ - الضرب الأول أَحَذَّ مثلها (فعِذُن)؛ ومثاله قول أبي نواس 
مَنْ كان جَمْعٌُ المال هِمُنَهُ 570 


من كان جب كل مال هذ مَتَهُوْ لْمْ يَخل مِنْ هَمْمِنْ وَمِنْ كَمَدِي 
/و/ه//5 2 إو/ه//ه ///"5 00 /[ه/ه//ه 0 


0 /ى 0ه تقر 007 0ه 


: الضرب الثاني أحذ 1 وشاهده‎ - ١ 


ر عه م طهر 7 42 راس اه 7 0 ره دمي ُ. 
ولانشتة اد سسجت اسسامة إذ دعيت نزال. ولج فى الذْ 

؟ه م 0 | 0 ' 0 ا وق 
وَلانتَ اش 0 مه إِذْ دعيت يرا ل. ولجج فذ دعري 


// 2 //إه /// /(/ إو/ه 
مان تان قن 0 متفاأن متفايلن قنز 
2 5 العروض الثالنة مجزوءة(١)‏ صحيحة (مُتَفاعِلْنْ) 270 ولها أربعة أضرب : 
2 الضرب الأول مجزوء مُرَفْل (مُتفاعِلاتنٌ), وشاهده : 


الوه ا ل ا ا بر 
لْفَدْسَبَقَبَهُمُ ِلَب ي فلم نزعت وانت اخر 


ولقك سيق تهمو إل ي فلم نَع تاوالت اله 
///26 //ه/. //// //م/] 


ويجوز في هذا الضرب ما يجوز في عروضه من إضمار. ووقص.2. وخزل. 
2-5 الضرب الثانى مجزوء مَذَّيْل 50) (متفاعلان), وشاهده قول سبيعة بنت 
الأحب تخاطب ابناً لها : 


)١(‏ في هذه التسمية بعض التجوزء إد البيت هو المجزوء أي سقطت تفعيلة واحدة من كل من صدره 
وعجزه) لا التفعيلة . ش 

(؟) ويجوز في هذه العروض ما جاز في الأولى من إضمار ووقص وخخزل. 

(*) أي أصابه التذييل. وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر التفعيلة . 


484 .ل بحر الكامل 


م نَل بمَكّْا كتلاالصَغيرَولا الكبير 


أبني لا 
أبدئ ل تظلميمك كَةَ لَصْصَغْيُ 2 رول كبِير 


/// /إه/ه//ه ///ه// /// 


8 5 جر 


ويجوز فى هذا الضرب» شا الإضمار. والوقص. والخزل. 


الضرب الثالث مجزوء صحيح مثل العروض (مُتَفاعِأْنْ)» وشاهده : 
وإذا افتقات قل تكن متتثهاا وتحعمطل 
وذ فتَقَرٌ ت فلا تكن مُتَحْشْشِعَنْ | وِتَجَمْمَلِي 
/////ظ ///0//ظ م/م ///ه// 
ويجوز في هذا الضريء أيضاًء الإضمار» والوقص.ء والخْزل . 


5 - الضرب الرابع مجزوء مقطوع7) مُتَفاعِلُ)» ويُنْقل إلى (قَعِلاتنْ). 
وشاهله : 
وإذا ممم ذكروا الإسا عه أكُثّروا الحَسَناتٍ 
وَإِذَاْ هُمُو ذَكَرَلَ إسأ َه كول 9 
/// 2/0 ///ه//ه ظ /لللو// 2 2 
ولا يجوز في هذا الضرب سوى الإضمار. 


ه-شواذه: من شراذ هذا نالسر لياق ملبطورا (كم تورات نار 00م 


وشاهده: 


)١(‏ أي أصابه القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع في آخر التفعيلة وتسكين ما قبله. 
(5) أي أسقط نصف تفعيلاته . 
(5) أي أصابه الترفيل» وهو زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع . 


بحر الكامل . _ _ _ سس ١١5‏ 


59 يزب 1 ا د عي 
إزه/ه//ه ‏ إو/ه// 6‏ ///0//ه/ه 
مستفيلن مستميلن متفالاتن 
وكارة مذْيُلاء وشاهله : 
يِاجَلٌ ماتقِيْتَ في هذا النهارٌ 
َأ جَلْلَ ما لَقِيِتَ فِيْ هَادَن نهار 
إزو/ه//ه 2 /إه//ه 2 /و/ه//هه 
ع مَفَاعِلْنٌ مسف نْ 
ؤثارة 600 وشاهده: 
نه بجور في فى القضاء وُلاتنا 
حَكُمَتَ بجو رِنْ فل قضا ِولاننا 
///// إم/م//ه ‏ ///// 
متفاعِلنَ ع ٠‏ ره متفاعِلن 
ومن شواذه أيضا ضاً أن يأنتي ناما بضرب ميل أو مرفلة وَعَنَاغك المذيز : 


يهب المِِيِنَ مم المِئِينَ وَإِنَ تتا . بِعَتِ السَنون فنازٌ عَمْروٍ خَيْرٌ نار 


000 إن ع 2ه 


يم نَ مَعَلُ مِئبِ ن وإن تنا بعئتس سنو ن: فارع درن خير ناوي 
//إو//ه ‏ /إ/مم//ه ‏ إإه// //إو//ه ‏ /إإو/ه ‏ إو/ة//د/ة 


ولننا تهامة والنجودٌ وخيلنا في تُلُ تج ما زا تِيرٌ خا 


ولناتها مة وننجو دو تخيلنا في كلل فج جن ماترًا ل تثير خارة 
///]||]2 //220 ///ه/ل 4 7 إزه/ه//ه ‏ ///ه//ه/ه 


)١(‏ أي سلم -مِنْ علل الزيادة مع جوازها فيه. 


ومن أقبح شواذه مأ روي من استعماله اه كقوله : 
قوم يمُصونَ الثماد وآخرون تَحَورهُم في الماء 
قوم مُه صُونَتُ ثُمَا دَوَاآخَرَو نَ نحورهُم فل ماني 
إزه/ه//له ‏ /ولة//ه ‏ ///ه//ه //له//ه /زه/ه/ه 


: زحافاته وله : يجوز في حَسْرٍ الكايل‎ - ١ 
أ - الإضمارء فتصبح به «مُتفاعِلَن : «مستفعلن 14 والإضمار هناء سائغ يكثر‎ 
: فلا هد يجموء, وربما انق * تفعيلات البيت». 0 علترة‎ 0 


ا عر 0 شَطرِيٍ " مي مي سَأَئِرِي 00 
إزه/ه//ه 0 زه//ه 0 7 0 إو/ة//ه ‏ إو/ه//ه © إ/و/و//ه 


وإذا جاءت 1 ست مضمرة اشتبه ببحر الجر فإن وقعت «متفاعِلنٌ) 

في القصيدة ولو مرة واحدة. عي كونها من الكامل. وإذا مسرن دمتفاعِلنٌ) 

وصارت «مستفعِلن) جرت المعاقبة2'0 بين سينها وفائهاء وجاز إما حذف السين 
وإيقاء القاة و زم سهد ف القاء وإرقاء السّين. 

ب - الوَقص20©, ٠‏ فتصبح «مُتَفاعِلْن» : «مَفاعِلن)» وهذا الّحاف ثقيل ناب . 


- 
ومنه قول : 
م م 8 اه تر َك 0 7 0 


يَذْبْبُ عَنْ حَرِيْمِهِي بِسَيْفِهِي د رم ل 
/ره/ره /ه/ره /زه/ره //ه//ه /ره/ره //ه// 
مَقَاعِلْن مَفَاعِدُنْ مَماعِلْنْ مَفَاعِلُنَ مَفاعِلُنَ مَمفاعِلْنْ 


. المنصل : السيف‎ )١١( 

(؟) هي تجاوز سببين خفيفين في تفعيلة واحدة أو تمُعِيلتين مُتجاورتين سَلِما معأ من الرّحافء أو زوجف 
أحدهما وسَّلِم الآخرء ولا يجوز أن يُزَاحفا معاً. 

(') هو حذف الثاني المتحرك . 


بحر الكامل ربيب ب ربج ”تي ب وي ينو 11 


ج ‏ الخزل2"0, وبه تصبح «متفاعِلن) : «مفْسَعِلنٌ ) : ومنه قول الخليل : 


مَنْزلّة صم صَداها وَعَمَتٌ 

مَنْزِلَنُ صَمُْمَ صَدَأْ هَأوَعَفْتٌ 
إه///ه 2 إ///ه - إه// 
فتعل: فتعل: متعل” 


وهذا يشتبه ببحر الرجز. 


ء 0 د هام ى بي 
ازرسمهاإن سئأت لم تجب 


عه ثب ماداة 


ارشجها” إلسقلقه ل سجن 
/إه///ه /إه///ه /إه///ه 


8 *ى و6 *ى بم8- ,0 
ل ل مفتعل ٠:‏ مفتعل: 


وأا بالنسبة إلى العروض والضرب» فيجوز في ماعن إذا وقعث عَروضاً 


أو ضربا الإضمارء والوقص. والمخرل: وكذدلك يجور 


في الضيرت م 


(متَفاعِلاتنٌ)» والشيرف المذيل (مُتفاعلان). والإضمار 0 بخلاف الوة 


والخزل. ومثال الإضمار في المذيل: 
وإذا اعَبَبَطتُ أو آبتَاْ 
اذ عط تَ اوتا 
///ه/ ]2 
متفاعلن متفاعلن 

ومثال الوقص فيه : 
كشن الشقكة عمتههها 
كبش شَقَا هُ عَلَيِهِمَا 
2ت ///0/ 
ومثال الخزل فيه : 


3 5 ءًَ 7 
رع ه يمه امه 5 
وَاجب آخا كَ إِذَا دَعَا 


///// /0/// 


(١)اغو‏ سكيد الثاني وحذف الرابع الساكن . 


جات الجدالم ” 
ت حَمِدت رَبْ بل عَالَمِبْنْ 
///]|/ إه/ه//5ه 

ل ليذ 


له يران 


///ه//ه //ه//ه 


///ه /6///0ه6 
مُتَفاعِلنٌ مُفتَعَلان 


#البيممسسبب ب بسن نكر الكادر 


ومثال الإضمار في الضرب المُرَفل» قول الحطيئة : 
يا نيَلة ل ينها بجدود(') نوم العَينِ فننا فر 
يا لين َذبتتها ِجَدُودَنَو 2 مل عَيْنِ سَاهِرٌ 


/إه/ه//5 /ه/ه//5 ظ ///2||]0 /05/0//0/0 


ستفعل- مستفعل: متفاعلن مستفعلاتن 


وَلَقَذْ شهد ت وَفَاتَهُمُ 20 إِلَل مَعَابِر 
//)/2 ///ؤ/2 ///0/ // 2/0/0 


منككوا عن آبنك إن فى ا نك د عبيس د 
صَفْحو عَنِْبٌ نك إِنْنّ فب نك حِدَدتن حي يكللم 
2/6 //2]/60 20 /إه//له/ه 
ويجوز الإضمار دون غيره في الضرب المقطوع. نحو قول العباس بن 
الأحنف : 
لم ألقذا شَجَنٍ يبو بحب الاالتسف زنك التمعبويا 
لم لق 3 تتحرن نبو ح بحببهي إللاظنن تك ذا لكل مرا 
إه/ه//5 ///2 //إه/ إه/ه//ه 2 //إه//ه /ه/ه/ه 
لمأن مُتقاآن تايل ١‏ منتطمكن متقليكن مفولن 


. ماء لبني سعد‎ )١١( 


بحر الكامل ا ا ل 1 . 1 ١ ٠‏ 
ويدخل هذا البحر الحْرْمُ0©, أحياناً. ومنه قول الشاعر: 
ع“ بر هم > هم اس ات ماه ر# هم 2م د بلقن سم كر 
رهم مه 0 6 اي 6 ىم #*ه -يم برى ا © ه60 
[يا] مطربن نا جِيتبِن سا مَة إننني اجَفَىْ وتغ لَقُ دُونيل ا 
اا" 7 0 //إه/له 2 ///ه//ه إز5/ه//ه "2 /إ//ه/له 2 /و/م/ه 
/37 - شيوعه واستخدامه : يصلح هذا البحر لكل توح الشعري ولذلك كثرٌ في الشعر 
القديم والحديث على السواء. وهو هو أقرب | ان الشدَّة منه | إلى الرقة. 5 
واضح يتولّد من كثرة حركاته المتلاحقة حقة التي تكاد تنحو به نحو الررتابة لولا كثرة ما 
يدخلها من إضمار» فيصير «متَفاعِلنٌ) : متيل 4 وظلئه معلنة ليله ومطلعها: 
كه 9 اس 2 ِِ 0 4 0 4 0 
عَفْتَ الدَيار مَحَلها فمقامها بمنى تابد غولها فرجامها 
ومعلقة عنترة: ومطلعها: 
مَل غادَرٌ الشَعَرَاءٌ مِنْ متَردّم م هَلْ عَرَفتَ الدار بَعْدَ توهم 
والقصيدة اليتيمة أو الدعدية ومطلعها: 
اه 5 7 ىم را اه دام ث هم ب 
هل بالطلول لسائل رد ام هل لهابتكلم عهذة 
/ - خلاصته : و ا 
١‏ العروض الأولى صحيحة (متفاعِلن) . ولها ثلاثة اضر : 
- الضرب الثاني مقطوع (فعلاتنْ) . 
القيرزت القالق اخ مضور زفقلن): 


)١(‏ هو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أول الجزء. 


بحر الكامل 


١‏ - العروض الثانية حَذَاء (فَعِلْنْ). ولها ضَربان: 
اطراس بي 
اد القيرت الأزل اذ ففلها رقمل © 
* ## م هر ىم 
ب - الضرب الثانى احذ مضمر (فعلن). 
7 العروضن الغالعة مجزوءة صحيحة (ِمُتَفَاعِلنٌ)) ولها أربعة أضرب : 
- الضرب الثاني مجزوء مذيل (مُتفاعلان) . 
ج - الضرب الثالث مجزوء صحيح (مُتَفاعِلُنْ) . 
د الضرب الرابع مجزوء مقطوع (فَعِلاتنْ) . 


2-_ 


فت ل اد وورده 
لا تَحسّبي 5 هَجَرِتَكَ طائعاً 
يهواك ما عِشْتٌ الفؤادٌ فإن أَمَتَ 
اتجياك اك راق لآ سرعم 
وَلِدَ الهُوَى والخمر لَيّلَهَ مَوْلِدي 
أَهَوَيْتٌ أبْحَتُ عَنْهُ في التَرّب 


كاد وابسيد أن يكون ررد 


ع عه م 


إن 5-5 جنا بمالم تكلم 
أغْنَى السوغى وأعِفٌ عند المَعْنْم 
ولَّمَمْتَ مِنْ طَرْقٍ الملاح شباكي 
كني فكانهيفبا غان: الأشواك 
دن لعمبزئ رائع م أن تَهْجَري 
َع صذاي صذاك بين الأفبير 
وَمَوَاكَ والأوطانٌ بَعْدَكَ بَلْقَمُ 
وَسَيحْمَلانٍ مَعِي عَلَى الواجي 
با كي : الاحعران لحقيان 
إلا على قطم فحن التعضوان 
فى الغا اقل الجيرو فى الام 
والشية يُظهِرٌ حب الفيد 


بحر المتئد ز ةزةزة ز ز ز ز ز ز  [  [‏ ب 10/1 


بحر المتئد أو الغريب بحر مُهْمَل استّحْرج من دائرة المشتبه2'0» ووزنه : 
فاعِلائنُ فاعِلائنُ مُسْتَمُع لُنْ فاعِلائنْ فاعِلاتنُ مُستفع أن 
وهو في الحقيقة . مقلوب المجتث. وعليه قول بعض المولدين : 
مالِسَلْمى في الببرايا مِنْ مُغْبِهٍ لا ولا ابِدْرُ المُيِرٌ المُسَتَكمل 
مَالِسَلْمَى فل براي مِنْ مشبِهن 2لآولل بد رل مديرل مستكمله 
إزه//ه/ه إه//ه/ه» 2 /و/ه//ه زه/له/ه ‏ إه//ه/ه "2 /و/ه//ه 
فاعِلاتن فعلائن مُسَْفُم لنْ 0 فعلاتن فاعلاتن مُسْتَمْع لَنْ 
وقول الآخر: 
ئْ لاخلانٍ لسار 0 شان اك سسا يزيا 
/زه//ه/ه إم//ورة /إزه/ه //0 / إزه/ل/ 2 إ/و/ه//ه 
فاعِلائن فعِلائن مُسْتَفْم لنْ 2 فيلائن فاعلات مُسُتفع لنْ 
بحر المتدارَّك 
١-وزنه:‏ وزنه في دائرته : 
اين فارُن ماين فَايِزئُ فَاِاْنٌ فا فاِانٌ مايا 
١‏ - تَسْمِيته: سمي هذا البحر بالمتدارك؛ لأنّ الأخفش الأوسط تدارك به على 
الخليل الذي أهمله. ويُسَمَى أيضاً ب «المتدارك». لأنه تدارك بحر المتقارب7©, 
أي التحق بهء وذلك لأنه خرج منه بتقديم السبب(”© على الوتد؟©2. ومنهم من 
يسمي «المُحْدَْ» لحداثة عهده, أو «المُحْترّع». لأن الأخفش «اخترعه» فهو لم 
)١(‏ راجعها في مادتها . 
(5) وزنه : 
() المقصود بالسبب هنا السبب الخفيف وهو المؤلّف من متحرّك فساكن . 
(5) المقصود بالوتد هنا الوتد المجموع . وفن اللمدافكان.»: متحركين فساكن . 


يكن ضمن البحور التي استقرأها الخليل من الشعر العربي . ويسمُيه بعضهم المّسق 
لأن كل أجزائه على خمسة الوق والبقين لأنه أخو المتقارب إذ كل منهما مكوّن 
من سبب خفيف ووتد مجموع . 
٠‏ - مفتاحه : 
جركيت النتياف لك حيا ها اها سيا 
الاي ا 0 

5 أ العروض الأولى صحيحة (فاعِلنٌ), لها صرب واحد صحيح مثلها 
(فاعِلنٌ), وشاهدهما: 


جاتنا عامِرٌ سالماً صالحاً بَعْدَما كانَ ما كان مِنْ عامير 
ا عَامِرٌنَ سَالِمَنْ صَأْلِحَن ‏ بَعْدَمَاْ كَأنَمَاْ كَأنَمِنْ عَأْمِرِي 
إأ 5//5‏ /ه// 2 إه//له ‏ /ه//ه إه/له ‏ /ه//ه ‏ إه//» 2 /ه//ه 
فاعِلْنَ فاعِلُنْ فاعِلُنَ فاعِلُنَ << فعِلُن فاعِلُنَ فاعِلُن فعِلْنُ 
ب العروض الثانية مجزوءة<١»‏ صحيحة”" (فَاعِلْنْ). ولها ثلاثة أضرب : 
56 الضرب الأول مجزوء مخبون2) مرف (5) (فعلاتنٌ). وشاهده : 


دارٌ سلمى ببشخَرغعَْمانٍ | قد كساها ا البلى الصرر 


/إه//ه إو/له 2٠‏ ///ه/ه إه/ه 7_5 ”7 


فاعِلنَ فعِلُن قَعِلاتئ0 فاعِلنَ فاعِلنَ فعلاتن 


1 الضرب الثانى مجزوء مَذْيْل (0) (فاعِلان). وشاهله : 


)١(‏ في هذه التسمية تجوز إذ الببت هو المجزوء (أسقط جزء واحد منه من كلّ شطر من شطريه)؛ لا 
العروض . 

5) أي لذ تدخليا العلة: 

(؟) أي : أصابه الخبن. وهو حذف الثاني الساكن من الجزء . 

(8) أي : أصابه الترقيل: وهو زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع في آخر التفعيلة . 

(5) أصلها : «فاعِلنٌ». فأصابها الترفيل لضرورة التصريع . 

6 أئ: أصابه التذييل. وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر التفعيلة . 


عر الما ل اا في تت ا 


هَذِوِ ذدَرَُمْ َرَت أ/ُمُ رَبُورٌ متها الدَُهُورٌ 
َذِهِيْ دََرُهُمْ أمْمَرَثَ 06 "شخب امددمرر 
 5///‏ /ث/ة ‏ وه (//ه ‏ //ه ‏ ده 
فاعِلن فعِلن فاعِلنٌ فاعِلن فعِلْنُ فاعلان 


- الضرب الثالث مجزوء صحيح مثلها (فاعِلُْنْ). وشاهده : 

قف على دارِِمْ لقي تلن الشنلاتهية اين 
قف على دَارِهِمُ وبكين بِيْنَ أط لالهًا وَدْدِمَنَ 
إهإله ‏ /ه//ه 2 /و/له إه/له ‏ /ه//ه 2 إه//ه 


فاعِلن فاعِلن فاعِلنٌ فاعِلُن فاعِلُن فاعِلنُ 
زحافاته وعلله: يجوز في حشو هذا البحر الخبن(2. فتصبح به «فاعِلنٌ) : 
ل فيه كين ريما امار حي اسنيا يلي 5 
«الخبب)2.292)2 كقول الشيخ ناصيف اليازجي 


تنيت درك اقيم شين سل دنا انين" 
سَبَقَتَ ذَرَكىٌ فإذا ‏ نَفرَت 0 سف أجَلِي فَدَنَاْ تَلْفِيَ 
//-0 /لثله ‏ //لهء "2 //له ///2205 /إ/ه ‏ ///205 //له 


فَعِلنَ فِلن فعِلن فعِلن مِلُنْ فلن فَعِلْنَ فَهِلَنْ 

وكذلك يجوز في حشوه الم" ٠‏ فتصبح به «فاعِلن) : «فاعل», وتقل ل 
«فَعلْن». ريه حاءت الأجزاء كلها مقطوعة. 5 فسمى .2 حينئذ. «قطر الميزاب») أو 
«دقٌ ال وعليه لاد 


0 يني مني 00 ممما 0 وما 0 
7 7 0 ظ 77 زوه /(ه/ه ٠2‏ /م/ه هه 


. هو حذف الثاني الساكن‎ )١( 
(؟) وذلك لأنه يُشبه وقع حوافر الفَرس إذا نقل يديه ورجليه معآً في العدذو.‎ 
هو حذف ساكن الوتد المجموع» وتسكين ما قبله.‎ )5( 


ويجوز أن يجتمع الخبن والقطع في البيت الواحد بأن تأتي بعض تفعيلات 
البيت مخبونة» وبعضها الآخر مقطوعاً. ظ 
وأمًا بالنسبة إلى العروضٍ والضرب. فيجوز فيهماء أيضاً. الخبن والقطع ‏ 
دون أن يلزماء فقد نجد عروضاً مخبونة وأخرى مقطوعة فى القصيدة الواحدة. 
وكذلك: بالنتعية إلى الشيرب..وفقال«الخروضى الميخونة والقددرب اللميتيونة اقول أبوه 
الحسن القيرواني 
عار اي ىك ابيا لشاف تايدة 
آلب ا عَدْهُو اق الس خافن .عدف 
وله /ه/ه ‏ //ه ‏ //له /107 /ول/ه ‏ //ه 2 //له 
ومثال العروض المقطوعة والضرب المقطوع قول رضا الهنديٌ 
البح تسرك 0 خرمية ‏ تتسقة تين 1 شغد 
مُملْ لج ند 8 مخ .نورك رمعت كك 
//" /// 027 /وله 70/0 0 /و/ه 


ومثال العروض المخبونة والضرب المقطوع : 
م د ماه م 7 7 ب ع 7ج ب 37 و 66 ه 
بذ قال لشتيرة صافية آنا التقتيك اإنعانة 
قَدْكًا [َلِنَف ردّصَا بِعْهْرْ نَأ أطي تأكل كور 


/و/ه ‏ ///ه ‏ ///ه5 //إه زهره ‏ /هم/ه ‏ /و/ه ‏ /و/ه 


5 داسيوعة و فشكل امنه” هذا ار بل نادر في الشعر القديم. لكنه أصبح 
شائعاً في العصر الحديث ولكن ليس بنسبة بق البحورء وأكثر ما يصلح للغناء 
والمو جاتن ولأداء نكتة ٠‏ أو نحو ذلك . ومبهقصيدة ران قابي_ «فارئة الفنجان». 


ومطلعها: 


وقصيدة ديا ليل الصب» 2 الحسن المصري القيرواني 

ن 2 ا - ير ع 2 2 
يا سيل الصب مكتى غذه اقيام الساعة موعله 
٠‏ - خلاصته : وزنه فى دائرته : 


فَاعِيْنُ فاعُِنُ فاعُِنُ فاعِنُن فَهعِلّْنَ فاعِلُنْ فاعِلُنَ فاعِلْنْ 
وله عروضان وأربعة أضرب : 


العروض الأولى صحيحة (فاعِلْن). ولها ضرب واحد صحيح مثلها 
(فاعِلنْ) . 
- العروض الثانية مجزوءة صحيحة (فاعِلُنْ). ولها ثلاثة أضرب : 
وي الأول مجزوء مخبون مُرفل (فِلاتنْ) . 
الضرب الثاني مجزوء مذيل (فاعلان) . 
٠١‏ - الضرب الثالث مجزوء صحيح مثلها (فاعِلّنْ) . 
تت نماذج منه : 
تق السستيزر -وارقة. الك الللييخ. السردده 
العجمٌُ وَرَقَ لَهُ مِمَا يَرْعَهُ وَيَرْضُكُ 
1 المقةيلة فتن فتيات حجنن .ماواضا 
7 م اه 1 ا يس نه 
اسَلامٌ في هذا العَصَرٍ آم ات ينكان انايحا 
تَمُولُ بالك إِنْسَانٌ وانمحوظيُعَانِيمِنْظليك 
دنس ابفوئى فين وادييتا ع امسر فنك (اعحييفا 


ك 2 م 97 - ات 557 ٍ- ات 2 ل 2 
مضناك دسيناء مرقذله وحكتاء ورحم عوده 
ماه 5 بر ث# هه 0 2 5 #ممر 8 07 2 
مينى فى الحب و د مه تمتك فنا 3 بفعدكر واس ببفسلذه 


2 © اما مس > #ير 2 عم ه ِ 7 
ناقوس المقيلبة يدى له وحنايا الاضلع معبله 


بِحَيَاتِكَ يا وَلَدِي آمرَأة دافا يان اتبيه 


3 9 أت 1 كالعُنْقود شبشي؟ حتهنا أنغام وورود 
كن سَماءت , ام بطلرفتك لشداوة يدوه 
0 الليل, لَه 1 سو يغشاه أبوالسرج 


بحرٌ المتيق 

هو بحر المتدارك. راجع: وبحر المتدارك) . 

بحر المتقارب 

: ره وزنه في دائرته‎ ١ 
فَعُولُنْ فَعُولْنْ فَعُوأْنْ فَعُولُنَ  فَعُوِلن فَعُوِلنْ فَعُوِلْنْ فعولن‎ 
؟ - تسميته: سّمي المتقارب بهذا الاسم لقرب أوتاده(١» من أسبابه9"». والعكس‎ 
بالعكس .ع فبين كلّ وتدين سبب خفيف واحدء وقيل : لعي بذلك لتقارب‎ 
أجزائه؛ أي لتماثلها وعدم طولهاء فكلها خماسية.‎ 
: و مفتاحه‎ 
عن المتقارب قال الحَرِئِلُ فَمُدِْنْ فَمُون فَمُدِلْنَ فَمُرلن‎ 
: ؛ - تحروضاه وأضربه : لهذا البحر عروضان وستة أضرب‎ 

- العروض الأولى صحيحة (ِفَعُولْنْ), ولها أربعة أضرب : 

- الضرب الأول صحيح مثلها (فَعُولْنْ) » وشاهده : 
ولا نُعجائي مَداكَ المَلِيْكُ فإنَّ لِكْلْ مقام ممقلا 
لات جلنني هذَاكل مليكو قَإئْنَ لكلل مَقَامِنْ مَقالا 
//و/ه 2 /إ/ه //ه/ه /إو/ة //ه/ ‏ /// /إ/ه/ه /إه/ة 
َعُولُن فَعُولُن فَعُولُن فَعُولُن 20 فَعُولُ فَعُولٌ فَعُولْنَ فَعُولنَ 


20 يتألّف الوتد من متحرّكين فساكن (وتد مجموع). أو من متحرّكين بينهما ساكن (وتد مفروق) . 
00 يتألف السبب من متحركين (سبب ثقيل )2 أو من متحرّك فساكن (سبب خفيف ) . 


الضرب الثاني مقصور(" (فَعُولُ). وشاهله : 
ويأوي | الى ل سا0 وَشعْثْ مَراض يع مغل ابعال 


//و/ه 9 دل 7 //لو/له ‏ //ه/ه ‏ /إو/ه 2 لوه 
فعولن فعولن فعولن فعولن فعُولنن فعولن فعولنن فعول 


7 الضرب الغالث محذوف527) (فعل). وشاهله : 


وبي من الشغر ييحأ غويصاً يدي ناوه الذي قبل روزا 
ا منششع ر بِيِتنْ عَويصنْ يُنسسِر رواتل لَذِيٌ قَذّ رَوَو 
/// 2 /إو/ 2 /لو/ه 2 //و/ه //و/ه ‏ /لو/ه ‏ /ل/و/هء ‏ /ل/ه 


فعولن فعولن فعولن فعولن فعولنن فعولن فعولن فل 
ب الفيرتية الرايم انر للد ييه لاسر 


0 بم كه 0 


خَلِيْلَي وَعُوْجَا عَلَىْ رَسُ م دَارِنَ 0 د 0 7 7 


//د/ 5‏ هله //ه/ه //و/ه |/و/ه ‏ /إو/ه /إن/ة ‏ /ه 
فعغولن فعُولنْ فعُولن فعولن فعولن فعولن فعولن فع 


- العروض الثانية مجزوءة”*؟» محذوفة (فَعَلُ)» ولها ضربان : 
١‏ ع القرتن الأول مجز وء محذوف مثلها (فعل). وشاهده : 


. أي : أصابه القصر وهو حذف آخر السبب الخفيف من آخر التفعيلة وتسكين ما قبله‎ )١( 

(؟) أي : أصابه الحذف. وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة . 

(؟) أي : أصابه البتر. وهو إسقاط السبب الأخير من 5 التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموع. 
وكير ينا قله 

(5) في هذه التسمية 0 إذا البيت هو المجزوء (أسقط جزء ا اا 
العروض . 


اف سسسب بحر المتقارب 


ع 9 2 يهم سا ااه هم 1 ١‏ 
أمِنْ ‏ دمئة قفرت لِسَلمى بنذاتٍِ الغضا 
به م اى ظه سراه هه ره ه© اس 

أمن دم نتن اق فرت ِسَلمَنَ ‏ بذاتقلك ‏ غضا 

//و/ه /إله/ه /ره /لو/ه /له/ه //ه 


مو مه َو ى 


فعولن 2 فعولن 2 فعل فعولن فعولن 2 فعل 
5 الضرب الثاني أبتر (فعْ أو فل), وشاهده : 
اماه اله ولا سك 1 |. لقت 2 ك2 
ا اا 0 8 0 ره 2 :م 60 
تعففف ولا تب سن فمايق ‏ ض بياتي كا 
/و/ه //ه/0 //ه //0/6 //6 /ه 
فعولن 2 فعولن 2 فعل فعولن فعولن 2 فع 
ه ‏ شوادة: ذكر الممرّد لهذا البحر عروضاً أخرى مقصورة (فَعُول)» ولها ضرب واحد 
صحيح (فعولن) » وشاهذه : 
نكا نمساميا ونان التشاته ٠‏ ع نرقيا وبا على القدلميته 
ْنَا فَصَْضصَنْ وَكَأنَتْ تَقأض ١‏ ص قَرْضَنْ وَحَثْمَنْ عَلَل مل لِعينا 
//لله ‏ /إه/ه ‏ //و/ه 2 /لده /|لو/ه "" /إو/ه ‏ //و/ه ‏ //و/ه 
عُولن فَعُولْنَ فَعُوأْنَ فول فعُولن فعولن فعولن فعولن 
وقيل : إنه من العروض الأولى» وإن القصر جائز فيهاء ويجري مجرى 
الزحاف . 
ومن شواذ هذا البحر مجي ء عروصه الثانية المجزوءة بتراء على «فع) 
كقوله : 
8 إن 7 عه بر 2 2 و 5 
وَاضُدَى لنا اكبشا تبيخًبح في المربدٍ 
وَروْبجَكَ في النادي وَيَعْلَمُ ما في غَدٍ 


والشاهد في البيت الثاني . إذ جاءت عروضه (دي) بتراء على «فع). 


5 ع رخافاته وعلله: يجوز في حَشو هذا البحر القَئْض(2)2., حمع به «فَعولنٌ) : 
«فغول». وهو زحاف سائغ مستحسن . لكنه لا يجوز أن يقع في ١فَعُولنٌ)‏ التي قبل 
الضرب الأبتر. وقال بعضهم إن القبض لا يجوز مطلقاً فيها إل إذا كان الضربٌُ 
بعدها صحيحا. وسلامة هذا الجزء من القبض تسمّى الاعتّاد. (راجعه في مادته) . 


ويجوز في «قَعُولْن» الأولى في البيت الحَرّم2"2. فإن كانت سالمةً (فَعُونُنُ). 
أصبحت «عُولن 1 ونقَِتْ إلى «فَعْلنٌ) ويسمى هذا وتلماى وإذا كانت مقبوضة 
(فَعُولٌ) صارت دعُولو تقلت إلن «فغل». ويسسحون هذا «ترما». والخرم من 
العلل الجارية مجرى الرّحاف في عدم الأزوم. وهو قليل الوقوع في الشعرى 
وفبيح . 

وأما بالنسبة ة إلى عروضه وضربه. دكر الحديبا فى شروصه الأولى 
(فعُولنَ). وكذلك ب-- م وكرت يستتصية م قم نجد هذه 
السالم اا للوقوف على حركة قصيرة 
/ا - شيوعه واستحدامه: هذا البحر رنيب الويقاع لأنه مبني على تفعيلة واحدة : 
(فَعولنَو لكنه متدفق سريع نظراً إلى فصر هذه التفعيلة. ولذلك يصلح للسرد 
وللتعبير عن العراطت الجياشة 5 أن واحد . وأكثر أنواعه شيوعاً ما كان تام الضرب.». 
أو محذوفه على (فَعولنَ) أو دفعل». ويأتي » بعد ذلك » ما كان مقصور الضرب على 
«قعول» . وميه لامية لاون عرو ومطلعها: 
ال“ ل حق اراد ام عدت مه ص طم مام 
هجرت امامة هجرا طويلا 2 وحملك الناي عِبئا ثقيلا 

ووائة أ ي العم الشابي . ومطلعها: 
اع ري افيا شو تيت ليد 


(؟) هو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أوّل الجزء. 


6 بحر المتقارب 
6 - خلاصته : وزنه في دائرته : 
فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن 
وله عروضان وستة أضرب : 
- العروض الأولى صحيحة (فَعَولنْ) يجوز فيها الحذف. ولها أربعة 
١‏ - الضرب الأول صحيح مثلها (فَعُولنْ) . 
- الضرب الثاني مقصور (فغول) . 
الضرب الثالث محذوف (فَعَل) . 
1 _- ان 
- العروض الثانية مجزوءة محذوفة (فعَل)» ولها ضربان : 
أي الضيرب الأزل يدزوق يلها رففل), 
1 1 ؟ى-ه مه 
- الضرب الثاني ابر (فَع) . 


4 - تمادح منه : 
ءِ 9 و 5 7 
ا الذَيارٍ 26 سلام 
إذا الشعتٌ يوْما آراة السياء 
ولا بذ جل أن مسار 
وَداعا رسو ال: لنعيم القدد 
5# همه ب بم 8 1 بم 7 ” 1 
ااحرج؟ كيف اطيق الخروج؟ 
دَفعْتَ عَنَ الوَطن العاديات 
فاحينةشعتكه عة الفيوات 
إذا ضاحك الزهر زُهر الوجوه 


2 9 مير 


وَمَنْ جهلت نفسة قَذره 


فق السدياة س0 البنجذا 
ةر سد النفوس الكرامٌ 
قلا بيد أن تستكييب التتبدر 
ولاند ليق أن يتكييسر 
وداعاً مَيَاكَِلَهُ الموحياتٍ 
وكيب أَطِيئٌ فراق الحَيَة؟ 
وَدْدْتَ عَنٍ الأنممل رق العَبِيْدْ 
وَأَرْضيتَ 0 لسر نالسدرة 
فَايْنَ الخبلاص؟ وا ين الطريق؟ 

رأى غيره مِنه مالا يرى 


بحر المتوفر . ب ب ١55‏ 
00 7 ااا هك 8 7 2 رد تر 0 ان ّ 
تنافس في جمع مالر حطام وكل يزول وكل يبيد 
وإنْ خفِيّ الحَقٌّ فاصبِرلَهةُ وبليرٌ إِلَيْهِإِذَا خحصخصا 


بحر المتوفر 
هو بحر نادر استخرج من دائرة المؤتلف» ووزنه : 


ومنه قول بعضهم : 
خَيْرٌ صَحِْك ذو المواهب:والتعاونك فى اللوائية والفتزاونوالتعاور 
خيْرٌ صَحْبِكَ ذُلَْ مَوَأهِبِ وِبْتَعَاوْنٍ فلنوائب وتترّاور وتتشَاوري 
إه//ه// ‏ إو//ه// ‏ إو//ه// إو//ه// ‏ إ //0//0‏ إ///له 
فاعلاتك فاعلاتكك فاعلاتكَ فاعلاتّكَ فاعلائك فاعلاتكنٌ 


وقول أخخر: 

ل ا اياضم ف خارات 
َأرَيْتُ انَل جأأذر فِلْ جَزيرَةٍ ‏ إِذْرْمَيْنَ ب أسْهُمِنْ جَرَ حت فُؤادِي 
إعإ/ه// ‏ إرل// ‏ لور/و// إوز/ه// ‏ إ0//ه// ‏ إ//م/ة 
فاعلائككق فاعلاتكك فاعِلاتك فاعلاتّكَ فاعلائك فاعلاتن 


١-وزته:‏ وزنا لمجتث في دائرته : 


و للستفة بحر المحتث 


ولا يُستخدم إلآ مجزوءاً رباعيّ الأجزاء. وشَّذٌَ استخدامه تام كما في قول 
الشاعر: ظ 
نكن على الخت لحن متنينانسا ل لعي إن فنكن لين يلاما 
يَامَْنْ على حبب يلحي مستهامًا 2 لاتلحِني إننَ مثلي لن يلاما 
/زه/ه//ه زه/له/ه 2 إ/ه//ه/ه إزه/ه//له ‏ إه/له/ه " /ه//ه/ه 
مُسْتَفْع لَنْ فاعِلاتن فاعِلاتن مُسْتَفع لَنْ فاعِلاتن فاعلاتن 
؟ - تسميته : سمي المجتث بهذا الاسم لأنه زاحنا أي : اقتطع من بحر 
الخفيف”222. بإسقاط تفعيلته الأولى. وهو. في الواقع. مقلوب مجزوء الخفيف . 
“ - مفتاحه : 
إن حنتث: الشركيات. المتنفم لزن شافلائن 
5- عر وصه وضر به : للمجتث عروص واحدة مجزوءة52) معيو (فاعلاتن) . 
ولها ضرب مجزوء صحيح مثلهاء وشاهده : 
الننطن فنييا خفقيصض. والوجيه عل الهيلال. 
البطن مد ها خميصنْ وَلوجَهُ مك2 لل هلالي 
/إه/ه//ه /زه//ه/ه /إه/ه// /زه//ه/ه 
مت أن فاجلائن منت أن فاجلاين 
ه ‏ زحافاته وعلله : يجوز فى حشو المُجتثث اله 10 فتصبح به «مستفع, لن»: 
)١(‏ وزنه: 
ومجروءه. 
فافلائن تللتقع لن فاملائة ملتتنع لن 
)7١(‏ في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المجزوء (أسْقِط جزء منه من كل شطر من شطريه) لا العروض . 


() أي : لم تدخلها علة. 
(4) هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة . 


بحر المحتث 2 ١‏ 


امتفع أن 34 وتنقل إلى «مفاعِلنٌ». والكف” '. فتصبح به «مُستفعٍ لني : 
«مستفع ل». والشكل”2, و به: «متفع, ل . ويمتنع حذف رابعها بلطي ؛ 
لأنه وافع في وتد مفروق(! ' (تفع ). والأوتاد لا تزاحف7©», وللسبب نفسه يمتنع 
خبلها””». لآن الحَبَل خَبّْن وطيّ. والخبن فيه حَسَنْء والكفٌ صالحء والشكل 
بيج . 


وأما بالنسبة إلى العروض, (فاعِلاتنْ). فيجوز فيها الخين , فتصبح 
«فَعِلائنٌ). والكف. فتصبح «فاعلاتٌ», والشكل. ذ فتصبح «فَعلات» . وأما م 
وي وديا ار سبيت 

وتجريى المعاقئة9) بين كفت ١مستفعٍ‏ نع وخبن «فاعِلائنٌ) بعدهاء فلا 
يقعان معاًء إلا لزم اجتماع خمسة متحرّكات, على النحو التالي : 

0 ل فعِلاتنٌ ا ال فيِلاتنٌ 

وهذا غير جائز في الشعر. 

ويجوز. عند بعصم التشعيث(") ذ في الضرب» فيصبح دفاعائنٌ». أو 
«فالائنٌ». وينقّل إلى «مَفْعولن). ولا يجوز التشعيث في العروض إلا عند 
التصريع . وشاهد التشعيث قول بعضهم : 

على الدَيارٍ القِفارٍ والتقى «الاجار 

نَظَل عَينْكُ تججري 2 بواكفٍ مذرار 


. هو حذف السابع الساكن من التفعيلة‎ )١( 

(؟) هوحذف الثاني والسابع الساكنين من التفعيلة. 

(6) هوما تألف من متحركين بينهما ساكن . 

(5) أي : لا يدخلها زحاف. 

(6) الخبل هو حذف الثاني والرابع الساكنين من التفعيلة ' 

(1) هي تجاور سببين خفيفين في تفعيلة واحدة أو تفعيلتين متجاورتين سلما معا من الزحاف» أو زوحف 
أحدهما وسلم الآخر ولا يجوز أن يزاحفا معآ. 

(0) هو حذف الحرف الأول أو الثاني من الوتد المجموع . 


84 ب بحر المجتث 


فليس بالليل تهدّى ‏ شوؤقاء ولا بالتهر 
حيث نرى أن الضرب. كآرة «فاعلاتن»» وتارة أخرى اكوا 
كه - شيوعه اعد هذا 00 سي والمقتضب.». نأدر ؤ فى الشعر 
الجاهلي والأموى , حتى أنكر بعضهم وجوده , لكنه شاع ة فى العصر الأندلسيٌ» 
والعصر الحديث. ومن أمثلته قول جميل صدقي الزهاوي0©:. 


إن كان .عميدك: في يسن الحدتين هات 
وقصيدة 5-6 0 ل 


م 13 


نَأننَ لله دمر يعيدٌ في وَيبْدِي 
١‏ خلاصته : وزنه في دائرته : 1 
مُسْتَضْع لَنْ فاعِلائن فاِلائن صُسْتَفُْع أُنْ فايِلائنْ فاعِلائنْ 
لكنه لا يُستعمل إل مجزوءاً رباعيّ الأجزاء . 
له عروض واحدة مجزوءة صحيحة (فاعلاتنْ), ولها ضررب مجزوء صحيع 
6 - نماذج منه : 


0 2 5 م انق 1# بن الى 7 


إن كان ل 0 فين المتيدديت ننبحات 
00 9 عه 5020-7 7 


ب ب د بود لَنْ يَفِيبَا 


. لعل الزرهاوي وحافظ إبراهيم من أكثر الشعراء ولا نهذا البحر‎ )١( 


بحر المحدث سسب ب ب ب 77-7 ب 111 


هَدمهِذ همومك عِندِي ‏ على حيائي وصدي 
مازلت أسْحْرَهِمُنْ يُحِبْمَنْلا يحجبةه 
الوَردٌ فى وُبجنتيه والسخر في مقأتيه 


ّم 07 00 7 ءى 2 ١‏ عه 71 7 7 3 
يا الف مولاي اهلا يا الف مولاي رفقا 
اشك وو جَوّى في ضلوعي ‏ وخسشرتي) وبعَادِي 
با فلت شى اللشي ال حجن التنتيولن تدا 


39 0 7 3 1 ك2 97 ه 


بحر المحدث 
هو بحر المتدارك. وسمي بذلك لأنْ الأخفش دلق إد لم يكن ضمن 
البحور التي استقرأها الخليل من الشعر العربي . 
راجع : وخر المتدارك». 


ا ا 
هو بحر المتدارك. ل يبذلك لأن الأخفش «اخترعه). إِذ لم يكن ضمن 
البحور التي استقرأها الخليل من الشعر العربي . 
راجع : و بحر المتدارك). 


بحر مدق القصار 
هو بحر استحدته أبو العتاهية, وورنه : 


فاعلاتٌ فاعِلنُ فاعِلاتٌ فاعِلْن فَعِلائنُ فاعِلائنُ فاعلات فلن 


عدبت 15 حبس يه و حتت جر القديد 


ومثاله : 


للمهؤن:واترات: تيدرن غير نييا 
ِلمَوْنٍ دارا تَنْيَدْرْنَ حَرْقَها 
 /0//6/‏ إمز/ه ‏ /وز/ه/ ‏ إوإ/ة 


فاعِلْنَ فاعلات فاعِلنُ 


فقراها تََقِيَْا واجداً قواجدا 
قتراها تَنتَقِيّنا واحدّنف واجِدا 
/إلو/ إو//و/ إو//ه/ ‏ إ/و//ه 
عاتن فاعِلاتنْ فاعلات فاعِلنُ 


بحر المديد 


١-وزنه:‏ وزنه فى دائرته : 


فاعِلاتن فاعِلْنْ فاعِلائنْ فاعِْنٌ 


فاعِلائنْ فاعِلّن فاعِلاتن فاعِلنٌ 


ولا ستغمل إلا و 0 نيل أسنى الأجزاء. 07 امتعيال اما ومنة ما 


أنشده ابن زيدان : 

سي 2 0 كار 
لبس .من يشك و إلى مله طول الكرق 
تح الك جد :الم ريه اذني 
لا نمه ]إن بتكنانما يلاي ار بكو 
لا تَمْهُو إن شَكَاْ ما يلات أو بكي 
إه/له/ه ‏ /ه//» إه//ه/ه ‏ إه//ه 
فاعِلاتن فاعِلْنْ فاعِلائن فاعِلنٌ 


كل غِرّ في الهَوَى أَنْتّ مِنْهُ في غرَّر 
مِثْلَّ مَنْ يَشْكُو إلى أُمْلِهِ طُولَ السّهَرْ 
كَجُمَانٍ انه سِلْكَ عِقَدٍ فَانسْرٌ 
وامصدر شاه بالذي قئة ظهَرَ 
وَمْتَحِنْ با طِنْهُو لْلَذِي مِنْ هو ظهر 
إه/إله/ه ‏ //له ‏ إه/له/ه ‏ /إه//ه 


فاعِلائن فَعِلُنْ فاعِلاتن فاعِلْنْ 


ا تسمفة :: تعدددت الاراء فى تسميته. فقيل: لامتداد سببين خفيفين في كل 
تفعيلة من تفعيلاتة السباعة وقيل: لامتداد الوتد احير في وسط أجزائه 
السباعة: وقيل : لامتداد تا عبية حول 1 وتسيات هة حول مماغيية, 


(١)أي‏ بإسقاط الجزء الأخير من كلّ شطر منه. 


نكن البدية جسسس سرس إمزر 
٠‏ - مفتاحه : 
لِمَدِيْدٍ الَّعْر عِنْدِي صِفَاتٌُ فاعِلائنْ فاعِلُنْ فاعِلاتنٌ 
4 - أعاريضه وأضريهُ : لهذا البحرء على المشهورء ثلاث أعاريض وستة أضرب: 
- العروض الأولى مجزوءة('» صحيحة (فاعِلاتنُ)؛ ولها ضرب واحد 
وء صحيح مثلهاء وشاهده قول الشاعر: 
نل الشَار يِنْهُمْ لد للدم نشتين ذا ادل 


َدتَرَكث ترد هُمْوَلمْمَاً ينج ملحب ينإل لل اقللر 
/و//ه/ه /زه/ره /إه/ره/ه زه //ول/ه إزه//ه /إه//ه/ه 
فاعِلاتن فاعِلْن فاعِلاتن فاعِلاتن فاعِلنُ 0 


ويجور في هذه العروض الخبن””*. ٠‏ فتصبح «فجلائن». والكفت أ فتصر 
«فاعلات». والشكل”*2. فتصبح «فعلات». أمّا ضربها فيمتنع فيه الكفٌ ا 
تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة . 
يهذ) لورفا هح العزيك قلل الشبوع. 
العروض الثانية محذوفة0© (فاعِلّنْ), ولها ثلاثة أضرب 
١‏ ضرب مقصور”" (فاعلان)» وشاهده قول الشاعر: 


# 
3 


بيدن. أمرا عيشة كن عيين. ضيائر الباروال 


لايَعْرَرَنْ نَمْرَانَ عَيْشْهُوْ | كُلإعَيْسِنْ صَاَبْرْنَ لِزْرْوال 
/ه//0/6 /ه//ه /5//0 إه//ه/ه إه//ه /إه//هه 
فاعِلائن فعِلْن فلن فاعلائن فعِلْنَ قفاعِلان 


. في هذه التسمية نوع من التجوزء إذء في الحقيقة البيت هو المجزوء لا العروض‎ )١( 
. (؟) هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة‎ 

(؟7) هو احذف السابع الساكن من التفعيلة . 

(4) هو حذف الثاني والسابع الساكنين من التفعيلة . 

(5) أي أصابها الحذف. وهو إسقاط السبب الأخير من الجزء (التفعيلة) . 

(5) أي أصابه القصر. وهو حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين متحركه . 


ببس ب حب مو يون الجدرد 


وأجاز الأخفش خبن هذا الضرب. لكنّ الخليل منعه. وهذا النوع من 
المديد نادر. ظ 


١‏ - ضرب محذوف مثلها (فاعِلنْ). وشاهده قول الشاعر: 


إعَلَمُو ا لَعْمْ حافظً شاهداًماعِشْتٌ أوغائبا 


إغلتؤاد ني لَكُمْ حَافِظن شَأهِدَنْ مَأ عِشْتَ أ عابنا 
/إه//5 /ه// /أو//5 2 /ه//5/5 2 ///ه /ه// 


عِلائنَ فاعُِنَ فاعِلُنَ ١‏ فلات فلن فال 
ويمتنع الخبن في هذا الضرب. وهذا النوع من المديد نادر. 


#اباصيرنت ابر" (فقل 6ه وفاهدة قول الشاعر. 


إنبسا النذلفاة ياقدتة حرجت 2 كن 0 
إِنَمَذ ذل ادي قوتت ارت 0 ده 8 
أه//ه/ه إه//5 /ه// إ//ه/ه 2 /و//ه *33 /و/ه 


فاعِلائنَ فاعِلن فاعِلُنْ الاين فاعِنَ قعل 


وبمسم الخبن في هذه العروض . وذلك تفاديا لالتباسها بالعروض الثالثة . وهذا 
النوع فين المدكة نادو انضا . 


ج - العروض الثالثة مخبونة( © محذوفة (فَعِلُنْ) ولها ضربان : 


: صرب مخبون محذوف مثلها (فعِلنٌ). وشاهده قول طرفة‎ - ١ 


. الأبتر أو المبتور هوما أصابه البتر. وهو إسقاط السبب الأخير من التفعيلةوحذف ساكن الوتد المجموع‎ )١( 
. وتسكين ما قبله‎ 

(7) الذلفاء: المرأة الصغيرة الأنف في استواء. دهقان: تاجر. 

(5) أي أصابها الخبن. وهو حذف الثاني الساكن . 


بحر المديد ز ز زةزة ز ز ةزةز ز ز [||[|ب/ ش21 


للقفتى عَمَلُ يَعِيْسَُ به حَيْث نهدي ساقَةقَدَمَهة 
لَْىَ عق لنْ يع شش بهي حيثتهدِي ساكهُو ‏ قذمه 
/ه//ه/ إه//ه 9 /ه//5/0 /[ه//ه /// 


فاعلائن فعِلْن مَمِلَنْ فاعِلائنَ فعِلُنَ قَعِلَنٌ 
وهذا النوع من المديد هو أكثر أنواعه شيوعا . 
١‏ - ضرب بر (فَعْلْنْ). وشاهده قول عديّ بن زيد : 
كان بيت "امهنا لَقْضِمْ علض «الخازا 
رَببَ نارن بت أز مقا تفَضِمل هن دبي وَل غَارَا 
/إه//ه/ه إزه//ه ///ه /زه//ه/ه /زه//ه /إزه/ه 
فاعِلائن فعِلُنَ قَعِلَنْ فاعِلائنَ فاعِلُنَ قعل 
وهذا النوع من المديد قليل في الشعر العربي 
5 شُوَادْه : من شذوذ هذا البحر أن يأتي الضرب يميا «فاعلاتن» للعروض 
المحذوفة وقاغل 6 نقل ذلك عن الأخفش» ولم أقع على شاهد له. 
ومن شواذه مجيئه مشطوراً كما في قول الحماسي : 


راح يبعي لجوة من هلاك فهلك 
٠‏ 5 - 2 3 عه 

لي تعنيرف افيه أن نشيئى افخلك 

ليت شِعرِيي ضللتن . أ شيف قلا 
/زه//ه/ه /زه//ه /إه//0/ ///” 


فاعِلانَ فعِلنَ فاعِلائنَ مَعِلنْ 
ومثله قصيدة لابن المعتز مطلعها: 

أَسَألْتَ طَئّلا بالبُرق قَدُ خلا( 

مشولا جرت ناك رياح دبلا معْسبجاة52) 


. البُرّق: جمع «برقة». وهي الأرض الغليظة فيها حجارة ورمل وطين‎ )١( 
. المخول: الذي أ تى عليه خول» أي سنة‎ )5( 


بيعي تت ب ري ب ري 4 سي سبي عي سيييمن. وحن المادية 


ومثل هذه الأسيات. عند معظم العروضيو: من المديد التام. إلا أنها 
مصرعة الأبيات. وهي. عند الرجَاج. من مجزوء الرّمل المحذوف الضرب 
والعروض . 
5 زحافاته وعلله : يجوز في خكوة» الجديك: 


أ- الخبنء فتصبح به «فاعلاتن) : فعلاتنٌ). وتصبح «فاعلن) : «فعِلن). 

تبات الكفى وبه تصبح «فاعلاتن) : «فاعللات) . 

ج - الشكل» وبه تصبح «فاعلاتن) : «(فعلات). 

ونجرى هذه الزحافات وفق قاعدة المُغافة9) فإدا دخل الحَبنٌ تفعاة منئهى 
سلمت التفعيلة التى قبلها من الكفّ؛ وإذا دخلها الكف. سلمت التفعيلة التى 
بعدها من الخبن ؛ وإدا دخلها الشكل. شلحث التفعيلة التي بعدها من الكفْ. وما 
بعدها من الخبن . 


وأما بالنسبة إلى علله. فقد ذكرنا ما يجوز منها وما لا يجوز في تفصيل 


شيوعه واستخدامه : هذا البحر ثقيل على السمع. لذلك تجنبه الشعراء قديماً 
: فهو لا يوجد في أكثر دواوين الفحول كامرىء القيس. وزهير. والنابغة. 
والأعشى , والمتني . ولذلك قال المعري في لزوميّاته : 


ءه 


5 إن ع 15 7 2م ن 00 اه م 
0 . ات 7 - اه َم ِ : 1 ايت و 
فان الطويل نجيب القريض أخوه المديد ولم يلجب( 


. الحشو هو كل تفعيلات البيت الشعريّ ما عدا تفعيلتي العروض والضرب‎ )١( 
(؟) راجعها في مادّتها.‎ 
. المديد أخ للطويل لأنهما من دائرة عروضيّة واحدة هى دائرة المختلف‎ )( 


بحر المديد ببسيس بيصن" 


0 فصيدة منة ين 
2ه ثبي ءّ. - ار ار 7 ع 1 


ص يحاديد ليلاج. لي باتو والح وَآنشراجي 


وتوتية بخافظ إبراهيم بم التي *. 115 
أنا َاأَيِم / كدف بي 1 بيه مشتاق ومفتتن 
لي فَوادٌ فيك لسك |5 ضلعِي من كاده الوهنٍ 
خلاصته : وزنه في دائرته : 
فاعِلائنْ فاعِلّن فايملائنٌ فاعِلُن فاعِلائن فاعِلْنْ فاعلاتنُ فاعِلنْ 
وله ثلاث أعاريض . سك ة أضرب . 
فاعِلائى فاعِلنَ فاعِلائَنُ فاعِلائنْ فاعِلَنْ فاعلائن 
العروض الثانية» مجزوءة محذوفة غير مخبونة (فاعِلنْ). ولها ثلاثة أضرب 
فاعِلائنٌ فاعِلُنَ فاعِلُن فاعِلاتن فاعِلنَْ فاعِلان 
ب - ضرب محذوف (فاعِلنْ) : 
فَامِلائُنْ فاعِلُنَ فَايِأنَ فاهِلائَنْ فاعِلُن فاعَِنَ 
ج - ضرب أبتر (فعلن) . 
فاعلائنْ فاعِلنْ فاعِلُنْ فاعلاتنْ فاعِلْنْ فعلن 


العروض الثالثة» مجزوءة محذوفة مخبونة (فعلن)» ولها ضربان : 


- الضرب أبتر (فَعْلن) . 

فاعِلائنُ فاعِلْنَ فَعِلْن 
4 - تماذج منه: - 
522 شقيقَ النفس مِنْ حكم 
كادي اشر التي اخشّمرت 
تغتقثت خحتى لواتمالت 
ايت في القوم مائلة 
من معانيك ب اليلام وشاجي 
أكون ذاك كيبا 


فاعلائنُ فاعِلنْ فَعْلنْ 


نمت عن ليلى ولم أنم 
يجِمار الشيب في الرجم 
0 20 وَفم 


2 ثُر 


٠‏ وصباحي ا ا يق 


قله مفلل حير يك المَنَام 
ام مناس مِنك آم ملل 
كلْنا بالموتٍ ا 
حايِنٌ لَوْمِفْتَ لميَكُنِ 

جرت في أمرِي وفي الي 
وأشتغالي بك عَنْ كل حلي 
وتلاشى لجيه 
أي ذنب فيك للعاشقينا 


وَدَمِنَة 


بحر المستطيل 


بحر المستطيل أو الوسيط بحر مَهمَل استخرج من دائرة المختلف» ووزنه 


مقلوب الطويل : 


بحر المشاكل ال 13# 
ومنه قول بعض المولدين : 
لْقَدْ هَاجّ آشتياقي غَرِيرُ الطزف أخوز أدِيرٌ الصَّدْعْ منه على مِسْكُ وَعَْبَرٌ 


لَقَدُ هَاجَش ََاقِي غَرِيْرٌ ططرٌ فاخو أدِيْرَ ضْصَدْعٌ مِنْهُْ عَلَى مسكنٌ وعَنْبرْ 
/إو/ه/ه» ‏ /له/هء /إه/ه/ه /إوهله /|/هله/ه» 2 //ه/ه» //إه/هه /ره/ه 


بر المشاكل 


هو بحر المطرد. راجع : بحر المطرد». 


لاه بر 


بحر المضارع 
١-وزته:‏ وزنه في دائرته : 

ولا يُستعمل إلا مجزوءاً رباعيّ الأجزاء . 
؟ - تسميته : اختلف في سبب تسميته. فقال الخليل: سمي بذلك لمضارعته؛ أي 
لمُمائلئه. بحر الخفيف007:. وذلك لآنُ أنحد جزآيه مجموع الوئك والآخبيز مفزوق 
الوتد. وقال الزجَاج سمي بذلك لمضارعته بحر المجتثٌ(؟ في حال قبضه9©, 


)١(.‏ وزنه: 
فاء تن مل لَنْ قاء فاء ل 5 ل اه كن فاعخلاسن 
٠‏ (71) وزنه: 
مستفع لَنْ فايِلاتنُ فايلاتنْ | مُسََفْع لَنْ فاعِلائنْ فاعِلائنْ 
(*) القبض هو حذف الخامس الساكن . 


ا للبت ل 0 بحر المضارع 


وقيل : بل سمي بذلك لمشابهته الهزج() من حيث التفعيلة وتقديم الأوتاد«؟) على 
الأسباب27") . وقيل : بل سمي بذلك لمضارعته بحر المنسرح” »2 فوتده مفروفق في 
التفعيلة الثائية . 


6 رمي 


: مفتاحه‎ - ٠“ 
تَعَدُ المضارعات مَفاعِيْل فاع لاتن‎ 


١ . 20 . 1‏ 5 ١ه‏ 210 
عر وصه وصريه . للمضارع عروص واحدة مجزوءة( ؛ صحيحة (فاع لاتن) 


وضرب مثلهاأ (فاع لاتن). وشاهده: 


دَعَانِئْ | لَى سعَادِن دَوَاعِيُ هَ وى سَعَادِيُ 
//0/6/ 2 روه |/م/ه/ 2 مره 
مَاعِيلُ ‏ فاع لاتُنْ مَفاعِيلُ فاع لاتَنْ 


د علد وعلله : يجور في حَشُو المضارع 00 ' تتصبح به «مفاعِيلنُ» : 


«مُاعِيل». والقبض(*2, 0 به ومَعَاعِيلْن : مَفاعِلْن . وبين ياء وقاعل: 
ونونها مراقبة( 0( » فإما أن تحذف الياء بالقيض. وإما أن تَحلَّف النون بالكفٌ. ولا 


(1) وزنه في دائرته مفاعِيلُنَ مكرّرة ست مرات إلا أ نه لم يرد غير مجزوء رباعي الأجزاء . 

(؟) الوتد هو ما تألف من متحرّكين فساكن (وتد مجموع). أو من متحركين بينهما ساكن (وتد مفروق) . 
() السبب هوما تألّف من متحركين (سبب ثقيل)» أو من متحرك فساكن (سبب خفيف) . 

(*) وزنه: 


(5) في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المجزوء (أسقطت تفعيلة واحدة من كل شطر من شطريه) لا 
العروض . 

(<) أي لا تدخلها العلّة مع جوازها فيها. 

() هو حذف السابع الساكن من التفعيلة . 

(9) هى أن يتجاور فى تفعيلة واحدة سببان خفيفان, أحدهما يلحقه الرّحاف» والآخر لا يجوز أن يلحقه 
الزحاف. 


بحر المضارع --2 2 2 يبت بيب 1 


يجوز إبقاء الياء والنون معأ. كما لا يجوز إسقاطهما معا. 
ويجوز فى في الحشوء أيضأء الخَرّب. 5 الميم من «مفاعيل) المكفوفة. 


فتصبح 0007 والشترى سلف الميم من «مفاعِلنٌ» المقبوضة. فتصبح 
«فاعِلن) . 


ومثال الخرب قول الشاعر: 


0 هد 5ه يو ىه #2 وه 9 ه 6 بي 


إن نَدْنْ 2 منه شِيْرَنْ يُقَرِئْكَ 2 مله بَاعَأ 

إ/ه/ 0/5/5 إد/ه/ 2 إ///ه 

مَمْعُولٌ فاع لا تن مفعول 20 فاعِلاتن 

ومثال الشثّر قول الشاعر: 

سرف أَمُْدِي لِسَلمى عفنا بلمسل.ى. ‏ تناه 

ا 50 دِي لِسَلْمَىٌ تناع نع قلاع 

إزه//ه /ه//ه/ //ه/ه/ /إه//ه/ه 

فَاعِلنٌ فاع ا مَقَاعيْلٌ فاع اتن 


وم بالنسبة إلى عروضه وضربه. فيمتنع فيمتنع الخبن» والشكل7" في «فاع لان 
عروضاً كانت أو ضرباً . ويجوز الكف في العروض » فتصبح «فاع لاات» ء ولا 
يجوز ذلك في الضرب تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة. ومثال العروض 


المكفوفة : 
م الت دعم مياد مشا 
وَقَدٌ 8 : رِجَالَ قَمَأ أرَىْ مِثْل زَيدِي 
//ه// إه//ه/ /// ,ه20 
مَفَاعِلنٌ فاع لات مَفَاعِنٌ فاع لاتن 


51 شيوعه واستخدامه : هذا البحر. كالمقتضب. والوحةن نادر و في الشعر 


(1) هو حذف الثاني والسابع الساكنين. 


1و سس د بحر المضارع 


| العربي القديم . حتنى إن بعضهم أنكر وحوده . وأكثر ما يصلح للغناء. والرقة. 
نعيذا عن ووصوعات الجد كالحاسة. والفخر. والاعتذار. والمدح . ومن أمثلته 
قفصيدة ويا غائباً عَنْ عُيوني» لأحمد رامي . ومنها: 


باخاي ف خيياي ا في خيالي 


ل ساي شهدي 
١/‏ - خلاصته : وزنه في دائرته 


مَفاعِيلنُ دع 9 1 مَفَاعِيْلن مَمَاعِيْلنَ فاع لاتنْ مَفاعِيلن 


له عروضص واحدة مجزوءة صحيحة (فاع لاتن). وضرب مجر وء صحيح 


مثلها. 

6 - نمادج ميهف 
جحكومات كل مهد تهاويل غاصبينا 
فؤادى باه غ5 زدائسي بلا 52 


بحر المطرد 16 
بحر المطرد 
المطرد أو المشاكل هو بحر مُهْمَل استخرج من دائرة المشتبه2"0, 
ووربه : 
وعليه قول بعض المولّدِين : 
مَنْ مُجيرِي مِنَّ الأشْجِانٍ والكرّب مُنْ مُزيلي عَنٍ الإتعادٍ بالقرّبٍ 
مَنْ مُجِيْري منل أشبَا نِ ولكربي مَنْ مزيلي عل أبْعَا دبلقربي 
/إه//ه/ه //ه/ه/ه 2 /إ/و/ه/ه إه/له/ه» 2 /إه/ه/ه» 2 /إه/ه/ه 


ن قير بحر المء 
هو بحر مَهْمَل وزنه : 


راجع : «بحر المتوفر» . 


عر 
١‏ - وزنه : وزنه في دائرته : 


ل 5ب + م ى> 2069م بورى ده َه كبر م ى > 06 #مى يبرم 2ه© 2 


. راجع مادة ودائرة المشتبه» فى كتابنا هذا‎ )١( 


ااا ## 8و سس سس ييخر المقتضب 


"١‏ - تسميته : سم بحر المقتضب بهذا الاسم؛ لأنه «اقتضبّ», أ افتطِع من 
مدر المتسرن رودن تتعيلته لادان . 
- مفتاحه : 
4 2005 وضر يه : لهذا البحر عروض واحدة مجزوءة7') مطوية7) (مَمْتعلنْ) 
وخبرب محرو مطوي مثلهاء وشاهده : 
مَل علي وخحكما إنْعشِقت من م 
هَل عَلَبَيَ وَيُحَكُمَا ِدْعَشِفقَتَ 0 صِنْخرج 
/زه//ه/ /إه//ره /إه//ه/ /إه//ره 
وروى بعضهم لهذا البحر ضرباً مقطوعاً (مَفْعُولْنْ) ومثاله قول الحسين بن 
الضحاك : 0: 
فا الفجياة تانقية ‏ لتى. عق “تاسع 
مَلْحَيَة نَفِمَئُنْ 9 لِيعَلَىْ د أببيهي 
إه/ره/ /إه///ه زه//ه/ /زه/ه/ه 
فاعلاتٌ مُمْبَجِلُنَ فاعلات مِمحُولنَ 
كذلك رُويت له عروض مقطوعة (مَفْعُوأْن)؛ وضرب مقطوع مثلهاء ومثالهما: 
0 حاكم نم فا يي ديرن 


0 //5 07 7 /ه/ه /ره//5/ /إه/ه/ه 


رثن ور 
(؟) في هذه 0 للا 
العروض . 


(95) أ ى أصابها الطي » وهو حذف الرابع الساكن ؛ 


ولبعض الشعراء المحدثين قصائد على وزن «فاعلات فع» مَرْتينء ومنها 
فصيدة شوقي المشهورة بعنوان «وصف مرقص) : 
فيال: والعحجحية: و(اذمين. القضث 


بال حت جب ود غلك عا 
/ه/// /ه /ه//0/ /ه 
فاعلات ٠‏ كم فاعلات فَعٌ 


ه - زحافاته وعلله: يجوز في حَشُو هذا البحر الحَبْن(2. فتصبح به مَفعُولات» : 
امَعُولاتَ) وتنقل إلى «مفاعيل». والطي . فتصبح به «مفْعُولات) «مَفْعْلات 
وتنقل إلى «فاعلات» . :ونين قاء ومتغولات و عوواوها فواقنة )ع فإا أن تحذفه القاء 
بالخبن. وإمّا أن تحذف الواو بالطيّ. ولا يجوز حذفهما معاً. كما لا يجوز 
إبقاؤهما معاً. ْ 

ا إِبِقَاؤُهُما كما في قول الشاعر: 


0 7 ءّ. و 5 0 بي ابر © مع‎ ٠ 


الالافوة 0 مِنْيعْين 00 يَلائعزة 0 تين 
له/ه/ه/ /ه/// /ه/ه/ه/ /ه///0 


مع . ووه 2# و 0 وه بي 


مفعولاات مفتعلن مفعولاات مفتعلن 

أما عروضه وضربه. فيجب فيهما العلي 270 فيصبحان (مفسَعِلن) . وهكذا 

فإن عدد حروف تفعيلات المقتضب أربعة وعشرون حرفاً لا تزيد ولا تنقص» وفي 
ذلك يقول المعري في لزوميّاته (من المتقارب) : 

وَإِنْكَ مُقْنَضِبُالشغْرلا يُرَادُ بحال ولا يَنْمُصُ 


. هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة‎ )١( 

(؟) هى أن يتجاور فى تفعيلة واحدة سببان خفيفان. أحدهما يلحقه الرّحاف, والآخر لا يجوز أن يلحقه 
العا 7 

(؟) وروى بعضهم سلامتهماء والطيّ هو حذف الرابع الساكن. 


0 12121212121212 1 1 | | | 1 1 1 1[ 1 1 1[ 1[ 1[ 1 |[ ز ز ز زذ12 < <“أ'[أ 0 بحر المقتضب 


5 - شيوعه واستخدامه: هذا البحرء كالمضارع والمجتثٌ نادر في الشعر العربي 
القديم حتى أنكر وجوده بعضهم » وهو يصلح ررد والزهديّات والجكم . ومن 
أمثلته المشهورة مقطوعة «وحامل الهوى تعب» لأبي 59 ومطلعها: 


حي افنورى فيك اللدتهضب نكيت 
إن تكى يَحِئُ لَهُ ‏ ليس ما به لَهِبُ 
ليلة راقصة في قصر عابدين» ومطلعها: 
- خلاصته 11اأ00ظآظظ ظ 


وات سيل ليلا ولا ْ تب مُسَتَفعِلنٌ 


ولا يستخدم إلا مجزوءا رباعي الأجزاء . 


وبائيّة أحمد شوقي في وصف 


له عروض واحدة مجزوءة مطويّة (مُفتَعلْنْ). وضرب واحد مجزوء مطويّ 
مثلها . 
- نمادج منه : < 0 

تقدن] ازنتى الأمند قد تدفيق: “لجرت 


1 نَرَاكِ نايافي بالدّلال و«الغتج 


خلها اسديى مت © معن عاد لبى سيت 
علا جاه كرا علة لتحيدن 
أعرضت فلاح لتنا عَارِضانٍ كدالسد رد 
الععية حشسسن «#اتفحتان.. الطلديية 


القدر 
كذر 


بحر اله 2 


بحر الممتد أ 
الحقيقة. هو مقلوب وزن المديد: 
فَاعِلِن فاعِلائن فاعِلن فاعِلائنٌ 

ومنه قول بعض المولّدين : 
قذْ شجانى حَبِيبٌ وآغترانى آذكار 
داهجا ني بين وَعترَأ بذ كار 

///5 إوزإو/ه إز/ه إوإلو/ة 
فَاعِلْن فاعِلائنٌ فاعِلْن فاعِلائنٌ 

وقول آخر: 
صاد قبي غَرالَ أخور 0 دلال, 
صَأْدَقل بِيْ عَرَاْنْ حورن ذُوْ لين 

إزه/له ‏ /ه//0/ /ه// ‏ إه//ه/ه 


فاعِلْنَ فاعِلان فاعِلن فاعلائنْ 


١-وزنه:‏ وزنه في دائرته : 


بم ”6 7 م ربعي 2 بم م ”-ه 2 
5 تفعل: قي ولاات 8 تفعل ٠:‏ 


و الوسيم بحر نادر استخرج من دائرة المختلف. ووزيه. في 


فاعِلنْ فاعلاتنٌ فاعِلن فاعِلاتن 


له إذ شجاتى ...فنا شحنة التديار 
ليتهو إذ شَجَانِي ماشجت هد ديارو 
إه//ت ‏ إو/إو/ه إو//ه إ//و/ة 


فاعِلن فاعلاتنن فاعِلن فاعلاتن 


كلما زِدْتَ نُحبًا زادٌ مني ثفورا 
كلْلَمَا زذْت حُبِين ريد ني نفورا 
/0//- إو//5/0 إ5//0 إوإ//ة 


فاعِلن فاعلاتن فاعِلن فاعلاتن 


وده #ى ارهد # اع ج59 .إن 


؟ - تسميته : سمي بحر المنسّرح بهذا الاسم لانسراحه. أي لسهولته على اللسان. 


1140 بحر المنسرح 
ذات ت الوتد لبي سالمة في ات إلا في السرعء 5 له تأتي: في 
ضربه. الامطرية. 

* - مفتاحه : 
؛ - أعاريضه وأضربه : له ثلاث أعاريض وثلاثة أضرب : 

أ- العرؤض الأولى صحيحة (مُسَتَفْعِلِنْ). ولها ضربان : 

: (مُفْتَعِلْنْ). وشاهده قول أمية بن أبى الصّلت‎ ١7 الضرب الأول مطوئٌ‎ ١ 
إد اح زنك لازال متتتييلةا” .الشين لقن الى سطنيرة الفا‎ 


لبن رن دِذْلائَالَ مُستفبآن 2 لِلْحَرِيْ شِيْ فِيْ مِضرٍ جل عُرك 
إو/ه//5 2 /و/ه/ه/ ‏ إ/و/ه/ إه/ه//5 2 إو/و/ه/ ‏ إ/// 


: ا لاني عب وشاهده‎ ١ 


0 00 كَامَتَعَلَىَ بان د عَنَِينا 
/ه/6//0 إه//ه/ /إه///ه /إزه/ه//ه /إه//ه/ /إه/ه/ه 


م ى 6 


مُسْتَفْعِلُن فاعلاتٌ مُفْتَعِلُنُ0© 2 مُستَفْعِلُنَ فاعلاتثُ ممْحُولُنَ 
وهذه العروض قليلة الشيوع في الشعر العربي 
- العروض الثانية منهوكة9*» موقوفة”' (مَفْعْولاتٌ). وهي الضرب. 


)١(‏ أي : أصابه الطيّ. وهو حذف الرابع الساكن. 

. أي : أصابه القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع من آخر التفعيلة وتسكين ما قبله‎ )١( 

(") الأصل : «مُسْتَفْعِلنو. فأصابها الخبن (حذف الثاني الساكن) . 

(:) في هذه التسمية تجوزءإذ البيت هو المنهوك (أسقط ثلثاه) لا العروض . 

(5) أي : أصابها الوقف,. وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة وإسكان الخامس المتحرّك . 


بحر المنسرح عع و م ا ١11‏ 


وشاهده قول هند بنت عتبة قالته يوم أحد تخاطب به بنى عبد الدذار أصحاب لواء 


المشركين : 


صَبرا بني عبد الذار 
صبرن بني عَبَدِد دار 
/إه/ه//ه6 / 6/0 


مستفعلن ش مُفْعولزات 


ع د العرومر الثالثة منهوكة مكشوفة(١)‏ مولن : وشاهده قول م سعد 
د مات ابنها سعد : 


ويلم سعد فحقننا| 
0/6/١‏ /ه/ه/ه 


5ه زحافاته وعلله : يجوز في 5 الع والطيّ 20 والخبز (4) 
فتصبح ١امُستَفْعِلنٌ)‏ بالخبن «مفاعِلنٌ». وبالطيّ «ممْتَعِلنٌ». وبالخبل (فَعِلَتن): 
وتصبح «مَفْعُولات) بالخبن «مفاعيل». وبالطي «فاعلات»: وبالخبل «فعاللات) . 
والخبن فيه حَسَنء والطي فيه صالح. والخبل فيه قبيح . ومن أمثلة هذه الزحافات 
قول مهيار الديلمي : 
وقَفْتَ فيو ولاترّي عَبَجباً كطلّل واقِفٍِ على طلل 
وَقَمْتَ في هِيّ وَلآتَ رَيْ عَجَبْنْ | ططَلَلِنْ ويَِفِنْعَ لى طللِي 
//ه//ه إه//ه/ /ه///ه /// إه//ه/ /إه//له 


ةم 72 ى 2 - ل ى _ و © 8 


مَفاعِلن فاعلات ممَعِلنَ فَعَلَبْن فاعلات مُفَجِلن 


- 


. أي ى أصابها الكشف., وهو حذف السابع المتحرّك‎ )١( 
. هو حذف الثاني الساكن‎ )1( 

(5) هو حذف الرابع الساكن. 

(4) هو حذف الثاني والرابع الساكنين. 


6س سح سي عمس بعر المسرم 


وأما بالنسبة إلى أعاريضه وأضربه. فيجوز في عروضه الأولى (مُسْتفعِلنْ) 
الخبن. وهوقليل. فتصبح «مَفاعِلن)» والطي . وهو كثير» فتصبح «مفتعِلن». وبس 
خنها وطيها معاقبة. فلا يجوز أن يجتمعا فيها. فلا تصبح (فْعَلِتنٌ). وإلا إجتمع 
معها مع التاء المتصدركة 2 دمَفْعُولاتث» النى قبلها خمسة متحركات » وهذا غير 
جائز في الشعر. ظ 

ويمتنع الخبن في صربه الأول (مفتعلنٌ). وإلا أصبح «فعِلتن) فيجتمع 0 
التاء المتحركة في «مَفْعُولات» التي قبلها خمسة متحرّكات. وهذا غير جائز في 
الشعر. ظ 
(مفعولان). أو مكشوفة (مفعولنٌ). ويجور فيها الخبن. فتصبسح «مفعولان) : 
«فعولان». وتصبح «مفعولنْ) : «فعولن»). ومن شواهدهما قول الشاعر: ‏ 
نا الشتييرا سيروت 

/ه/ه//ه //5/0ه 

مُسْتَفعِْنَ- قَمُولانَ 
0 © 9 أه م 
هل0< بالدياررٍ ‏ انس 


ئًّ 6 85 6 4ه و 
هل بدديا رِ انسو 
إه/ه//ه //ه/ه 


مستفعلن فعولن 
” - شيوعه واستخدامه: يمتاز هذا البحر باللّيونة والرقّة» ومع ذلك رغب الشعراء 
قدامى ومحدثين عنه لأنه من البحور الصّعبة العسرة. ولذلك نراه قليل الشيبوع في 
الشعر العربي . ومن أمثلته المشهورة لاميّة أبي فراس الحمداني التي مطلعها : 
باعني عا اياة اخيليا" اجزها بزعة. رالها 
وبائية البحتري التى مطلعها : ظ 


بحر المنسرح 

وقول عمر , 
قالت لترب لها تَحَدَثها 
فومي تصَدَّي لَهُ لِيَغرفنا 
ليد تذاهكت نَأ 


َه نا كت 


5 


: خلاصته : وزنه فى دائرته‎ ٠» 


.و هى> 090 #مى ا له م وى مه 7 
مستفعلن مفعولات مستفعل:” 


١6 


رلاالافك اغا ديق وا ويعة اد" 
أ العروض الأولى صحيحة (ِمُسْتَفْعِلُنْ). ولها ضربان : 
١‏ - الضرب الأول مطويٌ (مُفْتَعِلْنْ) . 
- الضرب الثاني مقطوع (مَفْعُولْنْ) . 
'العروقن التائية متهوكة موقوفة (مفعولات) وه الغيرت في ارقت 


ج - العروض الثالئة منهوكة مكشوفة وَمفَعوَلن): وهى 


ال 

من لم عط المريت: والادت 
مَنْ لم يَكَنْ بالكَفاف مُفتَيعا 
كل عضن النانسن قكية الأمل 
التحان فا قم يارك أفيياة 
يا أمتا! ينانا 


هذه 


سا سه م © 2 ين 7 ان -ب2 
ودمع عين عليك مسكوب 


لتتفسيدن التطواف فى حمر 
ين ذم عب 

ْم اغمزِيهء يااخت» فى خم 
ثم امجطرت جعي عاق البرى 


مو وى> 065 #ى ‏ ا .© مم + بم مه م م 


هي الضرب في الوقفت 


7 بي 0 > ماعبي ا بي بير 
لم يثيِه شيبه بلا الحقب 


لم نَعْفِهٍلأزض كُلّها ذْمَبُ 
وأَنْتَ بالمكُرَّمَاتٍ في شعْبل 
والسدفين تملظ وامت ناتاه 
لتركهيا شار وننزلها 
أنسترقيا نئي القَلُوب أفِتَلُّها 


١6١ 


لل بحر المنسرد 


- اها به بي م ل ا ا 


6 00 --3 6 
تجري القضايا منه على قدر 


لولا دموعى شرفت كبدي 
صَبحَانٍ لاحا مِنْ تحت ليْلَينِ 
في قلبِه كم وَلْوُلْوَة 


هو 


والمساد باع وأنت الل 10 7 


بحر | لمسود 


هو بحر مهمل استخرج من دائرة المشتبه20. ووزنه : 


معان مين فاع لائن 


وعليه قول بعض الموَلّدِين : 
افد ناه امراف 2 اانا 
لفل اذ 
/له/ه/ه //لو/و/ه 2 إه//ه/ه 
مُفاعِيلن مَفاعِيْلنَ فاع لا تن 
وقول الآخر: 
على العَقل فَعَوْلَ في كل شان 
علل عقل فعوول في كلل شاني 
/له/ه/ //لو/ه/ه ‏ إه//ه/ه 


. :.اجعها في ماذتها‎ )١( 


ت أقوامن حين جاوؤو 


مَفاعِيُئُنُ مَفَاعِيْلْنْ فاع لاتنْ 


- بسسّما لع من رن ره 
/إو/و/ه 2 /إولو/ه ‏ إه//ه/ه 


مَفاعِيْاْن مَفاعِيْلنَ فاع لا تن 


وداني كل فا شكد شِعْتَ أن جذاتن 
وَدَانِيْ كل 0ك أن تدان 
//و/و/ه 2 /إو/ه/ "2 /س//ه/ه 


مَفاعِيِلن مَفاعِيْل فاع لا تن 


بحر الهزج لل 1685 
هج بي 22 
بحر الهزج 
١‏ - وزنهُ: وزنه في دائرته : 
إلا أنه لا يستعَمل إلا كت وذ : ومن الشذوذ استخد امه تام كما في قول ْ 
الشاعر: < 
عَفاينا صاح مِنْ سَلْمى مَراعِيُها ‏ فظلت مُقلّتي تَجرِي مَآقِيها 
اانا ع يونا جلن 1‏ ادك إن قن 0 
//ه/ه/ه /|/ه/ه/ه 2 /لو/و/ه //و/ل/ه ‏ /إو/ه/ه "2 /إ/و/ه/ه 
؟ - تسميته : سمي اهزجح بهذا الاسم لأن العرب هرج به ا تغني . والهزج 
لون من الأغانى . وقيل : بل ا بذلك؟ لأنه قي هزج الصوت. أي نردده 
وصداه. وذلك لوجود سببين خفيفين(2 يعقبان أوائل أجزائه التى هي أوتاد2" . 
٠‏ - مفتاحه : 


عا الأمُرَاجٍ ت' ور شاف ا متفاعيلن 


؛ - عروضه وضَرّباه: الشائع في هذا البحر عروض واحدة مجزوءة9© صحيحة(*) 
(مفاعيلن). ولها ضربان : 


أحاضرت مجزوء صحيح (مفاعيلن) مثلها. وشاهده : 


19 الست الخترك عونا نالك من ترك داكن 

(5) الوتد إمّا بجموع مؤلّف من متحرّكين فساكن. وإما مُفْروق مؤلّف من متحركين بينهها ساكن. وأوتاد ال مزج 
كلها مجتوعة. 0 ل - 

(9) فى هذه عمد تعرز إذ البيت هو المجزوء (أي أسقطت تفعيلة واحدة من كل شطر من شطريه) 
لا العروض . 

(4) أي لم تدخلها علّة أو زحاف. 


9 ه -ه89 وى 5 زن ثم ه بره 5 


/لو/و/ه /له/و/ه //ه/و/ه /ره/ه 1 
تفاويان مَفَاعِيلنٌ لقاع اماد 

ب ضرب مجزوء محذوف”'' (فَعولُنُ)» وشاهده : 
اا درن لساضيئن اقش يه بجالطوير البدلبولر 

وما ظَهُرِيٌ بأ غْضِضي م بظظهر ذ ظ د لوي 
//ه/و/ه /إله/و/ه /له/ه/ه /إزه/ه 
0 0 مَفَاعِيلُنُ فعولن 
ويجوز في عروضه الكف. فتصبح «مفاعيل». ويمتنع القض فيهاء كما 

يمتنع مع الكف في ضربه الصحيح . ظ 


238 شواذه : روى بعضهم لهذه العروض ضربا ثالثا مجزوءاً مقصورأ 7) (مَفاعِيل) 
واستشهدوا بقول الشاعر: 
اكهدا 2ك 005 لمكم بان 
جر فِبِقِن وَنبٌ قَيبِدُالبّطّش عَرْئانَ» 
أب شِبلدِ 202 ب ولْكا بن شَدِيْدُلُ بط ش غَربان 
// 5/0/5 // 5/0/5 //مرورة 22 /إ//ده 
0 90 مَفَاعيْلُك 22 مَفَاعِيل 
وقد استدرك بعضهم لهذا البحر عَروضاً ثانية مجزوءة محذوفة (فعولْنْ) , 


. أي أصابة الحذف, وهو إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة‎ )١( 
. أي أصابه القصرء. وهو حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين ما قبله‎ )0( 
وروي أن الخليل حكين هذين البيتين بالإطلاق : «وأسنان». دغعَرئان» بالأقواء (أي باختللاف حركة‎ )5( 


الروي) . 


بحر الهزج ا 1 . ١ ١...‏ 
ولها ضَرضة واحد مثلها (فعولنٌ). وشاهده : 
متافنا الله عيشا: ين اللرئمى ريا 
ا منل وَسْيِيَ ‏ ير ريا 
//ه/ه/ه //ه/ //ه/0 /// 


مَفاعِيِلنٌ فَعولن مَفَاعِيْلنْ فعولن 


5 - زحافاته وعلله : يجوز في حشو الهزج : 


أ القْض227, فتصبح به «مفاعِيلن) : «مَفاعِلنٌ) وشاهده : 
فقلتلا 202 تحَف شَيئنْ َمأعَلَفِ ١‏ كمِنْ بَاسِي 
/إ/ه// //ه/ه/ه //ه// //ه/ 
300 00 مَفاعِلُنُ مَفَاعِيْلنُ 


والقبض قبيح . وقيل : يمتنع في التفعيلة الثالثة. فلا يجوز إلا في الأول . 


م 
0 
6 


ب - الكف”' , فتصبح به «مفاعيلن) : «مفاعيل». وهو كثير الوقوع سو 
الوقع بخلاف القبض الذي يعافه الوق» وشاهده: 
فهذان يذودانٍ وَذا من كثد يرمي 
فَهَادَانِ يلودَاني وَذَامِنْ كا لبن يَرمِي 
//ره/ه/ /ه/ه/ه /إره/ه/ /إه/ه/ 


8 ل و 


220 5 ؛ 0 
ويجوز في التفعيلة الاولى من المرّج : 


. هو حذف الخامس الساكن‎ )١( 


١ هه‎ 


بحر الهزج 
-١‏ الحرم. وهو حذف الميم من «مفاعِيِلُنَ» السالمة. فتصبح «فاعِيانُ». 
إلى «مَفْعُولُنٌ». مثل : 
ان ةا السحشفاة "كاك النتسن عنناريية 
/إو/و/ه 2 /إو/م/ه ظ /ره/ه/ه /له/ه/ه0 


28م منره 


أددومس تعاروهو 


: الخرّب» وهو حذف الميم من «مفاعيل) المكفوفة. فتصبح «فاعيل) . 
وتنقل إلى «مفعول». مثل : 


َ 0 ع ع 7 ءٍِ 0 7 الى 0 # 


لو كن ا لاس 
زه /ه/ إره/ه/ه إره/ه/ه /ه/ه/ه 


و 


متثول: ‏ ناما ماع اة. لحار 


اج الشتر وهو حدف الميم من «مفاعِلن المقبوضة. فتصبح «فاعلن). 


لْدِي ‏ َكذتتو 0 وماج ممؤعر: 


//له/ه/ه6 /له/ه/ه 


والخْرّم» والخرَب» وَالشْثّر أ نواع من أنواع الخرم » وشوعك ثقيلة فسافناننا 
الشعراء؛ وهي تجري مجرى الرّحاف في عدم اللّزوم . 


وأمًا بالنسبة إلى عروضه وضربه» فيمتنع الكفٌ في «مَفاعِيْلُن) الواقعة ضَرْبا 
تحاشيا للوقوف على حركة قصيرة. لكنه يسوغ في عروضه كما في حشوه. 


بحر الهزج ب ا ا اي ا 020222 1١8‏ 

ويمتنع القبض في عروضه وضربه الصّحيح لقبحه فيهماء كما يمتنع في 
ضربه المحذوف «فعْولْنْ» لتفادي الوقوف على حركة قصيرة . 
١‏ - شيوعُه واستخدامة : أكثر ما يصلح هذا البحر للغناء. وقيل 0 بذلك من. 


«الهرج». وهو الغناء. كما يصلح سرد الحكايات. والحبوار(!». والحكم. 
والزهديّات» ولا يصلح للأمور الجدية كالمدح. والحماسة. والفخرى والاعتذار. 


ويشيع عند الشعراء المولعين بالبحور القصار كالبهاء زهيرء ومن أجمل قصائده 
على هذا البحر: 
مِنَ اليوم تعارّفنا ونطوي ما جَرَّى هنا 
ولا كان. ولا صارٌ ولا فَلْشمء ولا قلْنا 
وإنذ كانء ولا يد هِنّالعَتب قَبالححمد 
للاويز لمتشم تباي لشخمد 
كفى ما كان مِنْ هجر وَقَذْ قفتم وَقَذْ ذقنا 
نس عسي أن شرن م السارقيل ابيا فلن 
/ - خلاصتةه : وزنه في دائرته : 
لا يُستعمل إلا مجزوءاًء وله عروض واحدة صحيحة (ِمَفاعِيِلُنْ) لها ضَرْبان : 
أ ضرب صحيح مثلها (مَفاعِيْلُن) . 
ب - ضرب محذوف (فَعُولْنْ) . 
4 - نماذح منه : 
رحا لجاى إلى وحويتى بالشاطءه لتحم 
كافكة ليا جين بالسد حىانئتر 
اررتي مسن بذاريتن. ‏ بن الداء اتج شيفى 


)١١(‏ ولذلك أكثر منه شوقي فس -ححينيهة «مجنون ليل», و «مصرع كليو بترا». وغيرهما. 


/بإهذط 6 _ . ب بحر الوافر. 


م0 - 0 ءٌّه 2 2 ًَ 0 0 
نعم يا أاوحد الناس 0 ين اراس ا 


بحر الوافر 
١‏ - وزنه: وزنه فى دائرته : ظ 
مُفاعَلْتنْ مُفَاعَكنْ مُفاعككئ مُفاعَلينٌ مُفاعَلن مُفاعلتن 
7 استعماله تاماً. كقول الشاعر: 
إذا عَضِيَتْ بَنْوقَطَن على مَلِكِ عَنْتْ لَهُمُ الوجوهُ إذا هُمْ عَضِبُوا 
دعبت بَنوقْطينَ عَلَنْ ملكن ‏ عَنَتْلَهُملَ وجوه إذ.. هُُو عب 
/إ/ه/// ////0 "2 /إه///ه /إ//له " /له///ه "2 /إ/ه///ه 


؟ - تسميته : سمي بحر الوافر بهذا الاسم لوفور أوتاد('» تفعيلاته» وقيل لوفور 
حركاته. لأنه سن في تفعيلاات البحور الممختلفة حركات 0 في تفعيلاته 
المبينة في الدائرة 


” - مففتاخه : 


ظ ار الشعغر وافرّها 0 مُفَاعَابَنٌ ماك سورد 


)١( .‏ الوتد هو ما تألّف من متحرّكين فساكن (وتد مجموع)», أو من متخُركين بينهما ساكن (وتد مَفُروق). 


بحر الوافر سس شم©آا 


؛ - عروضاه وأَضْريةُ : الشائع في هذا البحر عروضان وثلاثة اضرب : 
أ العروض الأولى مقطوفة( (فَعُولنُ). ولها ضرّبٌ مثلها (فعولن)؛ نحو 


قول عمرو بن معد يكرب : 

إذا لَمْ تَلْبَطِعٌ شيعا فَدَعْهُ وَجِوزْهُ إلى ما تستطيع 
إذَا لم تس تَطِع شين فَدَعهُو وَجَاوِرْهُو إلى مانس تطيعو 
/له/ه/ه /إ/له/ه/ه /إه/ه //له/وه/ه 2 /له/ه/ه /إه/ه 


فاون ماين كمون 0 تفاييلن تفاييلن مولن 
وأجاز بعضهم القبض92') في هذه العروض . أما ضربها . فيجوز فيه القصر) 
فيصبح «فعول» . 
5 العروض الثانية مجزوءة(") صحيحة(1) (مفَاعَلْتنٌ) ولها ضربان: 


١‏ - ضرب مجزوء صحيح مثلها (مُفاعَلَتنْ). نحو قول الشاعر: 


أخاكك :ترك أفرى عكر اله الشير 
عر رام ره 00 م" 5 هلما ءة© هر © إلثرده 
اها جك من زِلن اقوى وغيير أ| يهل غيرو 
//ه// //ه/// //0/// //0/ 


. عقني 00 - 0 ى و 2ك ى 


مُفَاعَلتنْ مُفَاعَلَتنْ مُفَاعَلَتنْ مُفَاعَلَتنْ 


)١(‏ أي أصابها القظف. وهو إسقاط السبب الخفيف (المؤلّف من متحرّك وساكن) من آخر الجزء 
وإسكان الخامس المتحرّك . 

(7) هو حذف الخامس الساكن. 

(*) هو حذف ساكن السبب الخفيف. وتسكين متحركه. نحو قول الشاعر: 


قَيِتَنَبَا مَرِيْكِ كانَ حيا فَيَفْصُرَ حِيْنَ يُبْصِرْهُ شَرِيِْك 
ولترك عن تَدَربه ععَيقِنا إذا فنا له نذا ابوك 
//0// /له///ه /له/ه //له/ه/ه //له/ه/ه5 //لهه 


مو لهو و2 


مُفَاعَلَيْن مُفاعَلتن فَعَولنَ مَفَاعِيْلن مَفَاعِيْلن ‏ فمُول 
(5) في هذه التسمية بعض التجوزء إذ البيت هو المجزوء لا العروض . 
(5) أي سليمة من العلل . 


 . _ _ 8‏ بحر الوافر 


ناد صرب مجز وء معصوت١١)‏ (مفاعِيلِن)» وشاهله : 


. 7 
اعاتبها وَآمرها َتَعْضِبُني وَتَعْصِينِي 


ره و9 
اعاتبها امه تَحْضِبنِي وتعصِيني 


/إ/و/// //له//له //// //ه/ه/0 


ويجوز العصّبٌٍ في هذه العروض, ولا يجوز دخول أي زحاف على 
ه ‏ شَوادُه: من شوادً هذا البحر أن يأتي الضرب المجزوء مقطوفاً (فعولن). كقول 


تكعويا بره للذال. يبكاة عمق جريين 
كيت وَمَاْ يَردْد لكل 00١‏ بِكآءعَلَىَ ‏ حَرِينِيَ 
)مم ////ظ )م //5/0 


0 


مفاعلتنن << مفاعلتن مَفَاعَلتن فعولن 
ومنه أن تأتي العووضن والصرب في المجزوء مقطوفين» نحو قول الشاعر: 


عو م نا غ# 


عبيلة أت مَمي أت اللدهيبه دكرى 
عَبَيلّه أذ تِهَمْمِي تنه رَدِكْرِي 
/إ/ه/// //لو/ه 1 /إله/و/ه /لو/ه 
5 - زحافاته وعلله : يجوز فى حَشو هذا البحر: 

أ- العصبء فتصبح به «مُفاعَلتن) : «مَفاعِيْلنٌ): هذا الزحاف سائغ يكثر 
دخوله على الوافرء ويقرّبه من الهزج9», وعندما تعصَبٌ جميع تفعيلات (أجزاء) 
الوافر المجزوء, لايبقى بينه وبين المرّج فارق. وقد نبدأ بقراءة قصيدة فنظنٌ أنْها من 
(؟) وزنه: 


يخر الوافر ‏ .ا سس سس 1*8 
الهزج. ولكن حين نرى بعض تفعيلاتها على «مفاعَلتن» يتبين لنا أنها من مجزوء 
الوافر. ومن أمثلة العصب قول الشاعر: 
إذا لم تَستطع شيئا فدئة وَجَاورَُهُ إلى ما تستطيع 
إِذَا لم تست تفل طع شَيئن فدَعهو وَجَاوزُهو إلى فاك تطيعو 
//لو/ه/ه //و/ //و/ه //لو/ه/ه 2 //و/ه/ه //5/ 
نان تفابيأن كَعُولنَ 0 مفاييأن ماين كول 
وفي «مَفاعِيلن) المعصوبة تجري المعاقية” '» بين يائها ونونها. فيجوز حذف 
الياء على أن تبقى النون. فتصبح «مفاعِلنٌ». أو حذف م على أن تسلم الياء 
فتصبح «مماعيل» . والعصب في الوافر حسن . 
العقلٌ 29 وبه تصبح «مفاعَلَتن) : «مَفاعِلنَ». نحو قول الشاعر: 
تعفي 2 رَسمَهُ اللأروا ‏ خُ مِنْ صَبا وَمِنْ شمَل 
علي ل مَهلْاَْا 0 حبِنْصَيْنَ وَيِنْغَمَلِيِ 
//ه/ه0/ //ه/ ظ //ه//ه //// 
0 مَفَاعِلْنٌ مُفَاعَلتنُ 
ج ‏ النقص: © وبه تصبح «مُفاعَلتنٌ» : «مفاعيل», نحو قول الشاعر: 
لِسَلامة دار بححَفِير كباقي الخلق السححقٍ قفار 
اتلك الزن عون كنرك لفن مرو 
/إو/ه/ 2 /إ/و/ه/ //ه/ //له/ه/ //ه/ه0/ //ه/ه 
والنقص في الوافر صالح . 
)١(‏ هي تجاور سببين خفيفين في تفعيلة واحدة أو تفعيلتين متجاورتين سَلما معاً من الزّحاف. أو زوجف 
أحدهما وسلم الآخرء ولا يجوز أن يزاحفا معاً. 
)١(‏ هو حذف الخامس المتحرّك من التفعيلة . 
(*) هو حذف السابع الساكن وتسكين الخامس المتحرّك من التفعيلة . 


0 لبج ل _ عبج كر الوافن 


0108ظ52 وهو حذف الميم من «مفاعلتن» الأولى السالمة('2». فتصبح 
ا وتنقل ل (مفسَعل” 01 نحو قول الشاعر: 1 


إن نَبّل الشتا بدارٍ 0 لماجا لجيه اسفن 


إن نَرَّلْش شِتَاءُ بدأ رِ قَومِنْ سا 5 شتاءو 
/إه///0 //ه// 0/0 //ه///5 //9///؟ 2 إإه إه 


مفتجلن مفاعَلتن فعُولن مفاعلتن مفاعلتن فعولن , 
ه ‏ العقص ء وهو حذف الميم من «مفاعيل) المنقوصة. فتصبح فتصبح «فاعيل) 
وَتَقَل 5 (مفْعُول) نحو قول الشاعر: 


9 م 8 , 9 7 0 7 الات 5-85 7 7 م هن و 
لولا ملك روف رَجِيِمُ تداركيتى جرمية: سلكنت 


لولامف لكن روفن رَحَيْمَنْ تدَارَكنِي بِرَحْمْيِهي هلكتو 
/د/ /6‏ إ/إو//ه ‏ لوه 61 إلوزإ/ه ‏ لوه 


مفعول مفاعلتن فعولنّ متاعادر مفاعلتن فعولن 
3 و- القضم. وهو حذف ميم «مُفاعيلن) الأولى المعصوبة. ف لصم لمصبيكم 2 
«فاعِيلنٌ», وتنقل 9 عفرا يا نحو قول الشاعر: 


ماقالُوالَناسَدا ولكن 0-0 فَوَلَهُم وتوا بهُجرٍ 


لد نا مُددن وَلاكن تفاحش قو لَهُمْ واتو بهجري 
إه/ه/ه 22 /إه///ه /[له/ه //ه///ه 22 //ه///ه //ه/ه 


ن 


َُْوُن مُفاعلُن فَعُولنَ 0 مُفاغلكن مُفاغلن فَكولن 
لت الجمم. وهو حذف الميم من «مفاعلن) المعقولة, ف فصع فتصبح «فاعِلنُ)», 


نحو قول الشاعر: 

أنتَ خَيْرٌ مَنْ رَكبَ المطايا وأَكَرَمُهُمْ سا اواخييا اننا 
ا كر ا اراق لانن 
/إه//ه //0/// //ره/ه //ه///0 22 /إه///ه //له/ه 


. أي التي سلمت من الزحافات‎ )١( 


بحر الوافر جل 


والعضبء والععقصء والقصم. والجَمّم كلّها خحرّم20. وقد اختلفت 
أسماؤها لاختلاف التفعيلة التي دخلتها من حيث السلامة ونوع الزحاف الذي 
فيهاء والحَرّم من العلل الجارية مجُرى الزّحاف في عدم الأزوم . 

أمَا علله فقد سبق تفصيلها عند تفصيل عروضيه وأضربه . ظ 
-١‏ شيوعه واستخدامه : هذا البحر كثير الطواعية يشتد إذا لحلدتةن يه 
لموضوعات الحماسة. والفخر. والمدح. والهجاء. وما إليها. قوف إذا رققته. 
فيصلح لموضوعات الغزل» والرثاء والوجدانيّات» وها الها :زلذاللقة ترا كتير 
الشيوع في الشعر العربي قديمه وحديثه ,وفنة معلقة 'غموو:ين كلثوم: ومطلعها: 


- 0 لم 


ألا هبي بِصَحَيِكِ فأاصحينا ولا لقص 00 الأتدومقن 
ومرئيّة المتنبي في والدة سيف الدولة, ومطلعها: ‏ - 

ُهِدُ المَشْرِقَةَ وَالعَوالِي َقَْلا المنون بلا قال 
وقصيدة أحمد شوقي «سلوا قلبي). ومطلعها: 

سَنُوا َي عدا سَلا وَنَابا ‏ لَعَلّعلى الجمال لَه عتابا ‏ 

يال في الحوادث ذو صواب قَهَلُ تَرّكَ الجَمالَ لَهُ صَوابا؟ 

/ - خلاضته : وزنه في دائرته : 

فافكن مُفاهكن فَمُرِلنْ تُفاشُن تُفامكن فَمُرن 
له خروقيان:وثلاطة اصرت: 
العروض الأولى مقطوفة (فَعُوُن) ولها ضرب مثلها: 

تفافقن تُفْشَكَنْ نَمَرلُنَ تُفافشئ ئفضكئ تمرئن 


العروض الثانية مجزوءة صحيحة (مُفاعَلَتنُ)» ولها ضربان : 


. راجع «الخرم» في مادته‎ )١( 


و ا ل 0 بحر الوسيم 


أ ضرب مجزوء صحيح مثلها (مُفَاعَلَتنُ) : 


0 122 «توار ي. ا #53 بخ 


الى سر هوه الى م --7 ه 
مم اء [- 0 م0 أ 3 ٠‏ 


ب - ضرب مجزوء معصوب (ِمَفاعِيْلنَ) . 


4 نماذج منه : 

جراسات التنان النههنا ا 
إذا نَل الفطام لنا صبِيٌ 
وشبر مان وَرَدْنا الماء صَفُوا 
نَزَلْنادوحه فَحَنَاعَيِنا 
لا ترّض الصَّدِيقَ لِحُسْنٍ وَجْهٍ 


يرييدذك. وجتهتهسا .سينا 


مقافات تقاعاا” 


ولا يَلَْامُ ما جرح السلسسان 
تبر طير نا درا وظطليييتا 
خُنُوٌ المُرْضِعَاتٍ على القَطِيم 
إذا ما كان ذا خلّق قَبيحَ 


7 001 2 واي 
يك :مبدت: دوتيهننا البطرق 
و 2 و 


إن نين نك طن 


هو بحر الممتذ. راجع : «بحر الممتذ) . 


د اكور الشعريّة - 
هي الأوزان الشعريّة. أو الإيقاعات الموسيقيّة المختلفة للشّعر العربيّ 
سنن الخ بهذا :الاسم ولآنه أغيه البخر الذي لا ا بما يغترَفٌ منه في كول 
اا ا 
وهذه الإايقاعات الموسيقيّة الشعريّة اعتمدها الشعراءء فَأْلِمَنها الآذان. 
وطربت لها النفوس. فاعتمدها 02 طوال قرون عِدَّةَ حتى جاء الخليل بن 
أحمد الفراهيدي الأزدى . افاستخرج صوّرها الحم 5 وسَكبها في تواليس 
يي وأعطى لكل بَحْرٍ منها اسماً خاصاً. ا 
.. والبحور التي استخرجها عه الطلان شمبية عسروزا فى الكل ايحور الجعرودة 
9 ما عدا بحر المتدارك الذي وضعه تلميذه الأخفش. وهذه البحور هي. 
حسب تسلسلها في دوائرها: الطويل» والمديد. والبسيط. والوافرء والكامل. 
والهرَّجء والرجَزى والرمل. والسريع. والمنسرح. والخفيف. والمضارع. 
والمقتضب». والعدتت: والمتقارب(©. وقد أنكر الأخفش وجود المضارعء. 
والمقتضب. وقال الزجاج : إنهما قليلان حتى إنه لا توجد منهما قصيدة لعربي, 
وكا روفن كز واه منيما النيك ا النكانة ولا ينسب بيت منهما إلى شاعر 
من العربء. ولا يوجد في أشعار القبائل . 
ويُروى أن الذي دفع الخليل إلى استقراء الأوزان الشعرية رؤيته ما اجتَرَأ 
عليه الشعراء المحدثون في عهده من الجري على أوزان لم تسمع عن العرب. 
فهاله الأمرء واعتزل الناس في حجرة يقضي فيها الأيام يوقع بأصابعه ويحرّكها حتى 
خحصر أوزان الشعر العربي. وضبط أحوال قافيته . 


والنهج الذي انتهجه الخليل في وَضع بحوره؛ ينطلق من كون الكلمات في 


.6١ عن إبراهيم أنيس : موسيقى الشعر. ص‎ )١( 
0 ا 0 ا فقال (من‎ 


١‏ البديهة 


العربية مؤلّفه من ا فساكنات. وهذه : تخسبيه رق النطق بها. لا حسب 
كتابتهاء فكل ما لا يُنطق به يسقط في الوزن, ولو كان مكتوباً. والعكس بالعكس . 
وهذه المتحركات والساكنات تجتمع ا في مجموعات سَماها تفاعيل » 
وهي عَشْر: فاعِلَنْ؛ عون مَفاعِيلنَ. مُستَفْعِلُنْ, مُفاعَلئنُ» مُتَفاعِلُنْ مَفْعُولاتٌ 
فاعلاتن. مُسْتَفْعِلُنُ فاعِلاتن. 
راجع : «الكتابة العروضيّة). و «التفاعيل»» وكل بحر في مادّته . 


البِيهة 


ب و 


هي عي ناا كر الفاور يبرا ويكتب سريعا إن حضرت ١‏ ل إلا 2 
ما اع يح رياد سيالا 
أبي يوسف يعقوب بن إسحاق ف الصباح الكندي. » وهو فيلسوف العرب (من 
الكامل) : 5 
إقدام عَمْروٍ في سماحّةٍ حاتم في جِلْم أَحْتَفَ. في ذكاهءٍ إياس 

فقال له الكندي : "ها مسقت شا فينت اننأ مير المؤمنين ووليى عهد 
المسلمين بصعاليك العرب! ومن هؤلاء الذين ذكرت؟ وما َذْرُهِم؟ فأطرق أبو تمام 
01 وقال : 
د تكجووا ربق لَه من كؤئنة مَك رودا في اللندى 0 
فاللهُ قَدْ صرب الأقلّ لنورو متلا مِنَ المشّكاةٍ والنبراس 
فهذال. يشا وما شاكله هو البديهة. فَإن لمك ما كان البديهة 5" 
مام ؛ لأنه رجل مُتصنع. د أن يكون هذا فى طبعه . وقد فيل [ إن الكنديّ لما 


)٠١٠‏ المشكاة. كوة فيها ممع والنبراس: المصباح. وفي البيت إشارة إلى قوله. تعال + والله ور 
السماوات والأرض مَثَلُ نوره كمشْكاةٍ ةِ فيها مصباح المصباح في زُجاجة» (النور: 6 . 


براعة التخلص الل 1 د ١‏ 


7 1 وى ع بي 2 و 2 
خرج أبوتمّام» قال: هذا الفتى قليل العُمْر؛ِ لانه ينحت من قلبه. وسيموت قريباء 
فكان كذلك . 


وقد كان أبو الطيّب كثير البديهة والازتصفال»: إل أن شعره فيهما نازل عن 
طَبَقَته جدّاً. وهو لعَمْريء في سَّعةٍ من العذر إذ كانتٍ البديهة كما قال فيها ابن 
الرومي (من البسيط) : 
نَارٌالرَويةٍ ا سس ولَِدِيْهَة نارٌ ذات تلويح 
وفَدُ يُفَضلها قَوْم لِمُرْعمَتِها ‏ ككنها سُرعة تمْضِي مَعٌ الريح 
وقال عبد الله بن المعتز (من الكامل) : 
والقولٌ بَمْدَ الفكُر يُوْمَنُ زَيُّْهُ ضشَعَانَ بَيْنَ رَويَةٍ وَبَدِيْهٍ 
ومن الشعراء مَنْ شِعْرَهُ في رويّته وبديهته سواء عند الأمَنِ والخوف لقدرته. 
وسكون جأشه. وقوة غريزتهء كَهُدْبة بن الخْشْرّم العذري. وطرفة بن العبد 
البكري . . .)20 . 


براعة التخلُّص 
هو انتقال الشاعر مِمَا 550 من نسيب» أو وقوف على الأطلال» أو 
نعت الابل وذكر القفار. . .إلى موضيع قصيدته وغالباً ما يكون ذلك في المدح. 
نحو قول المتنبّي في مدح كافور بعد أن استهل قصيدته بوصف نوقه (من الطويل) : 
فو أ ظسل كافور تؤارك سر وَمَنْ قصَدَ البحرّ استقل الستواقييا 
راجع : «الخروج»» و «الطفْر أو الانقطاع». 
الببري 


يب 


هو جزء المعاقبة الذي سَلِمِ من الرّحاف. راجع : والمعاقبة» . 


.195-1١97 ابن رشيق: العمدة. ج ١ء ص‎ )١( 


. راجع : وبحر البسيط)‎ ٠ 


البليق 
هو الزّجل الذي يتضمن الهزل, والخلاعة. والإخماض. وفيما يلي جزء من 
بلق نظمه صفي الدَّين الحليّ في شكوى مشقّة الصوم في شهر رمضان : 
أي(" معي إن كنت مثلي خحبير نشرب الخمر بالصّغير والكبير 
اناسى .بن التوقت :فيان باارزه ولى كيسان ويا يقني عبن وه 
في أوان لذَني يجيني الصّوم صب لحالي”" وانْظر لذا التعثير"”» 
قالوا: ذا الضّوم مُبارَكٍ التعريض يصدقوا صب تراه طويلا عريض 
ولبناليهة نسينة امناو بيقن تائيه عيكسى بحيال الف 6 
أيش تشير لي بالله نصوم يا رئيس2- ماأفزع إلا عند الملاح ننتحيس7©) 
وراجع : الزجل . 
البند 
نوع من الشعر نَأ في جنوب العراق. وشاع فيه وفي منطقة الخليج العربي 
فترة قصيرة من الزن ثم انصرف عنه الشعراء. وهولا يتقيّد بأسلوب الشّطرين إلا 
تاقوا يكتب على هَيْئة الثثرء ويقوم على أساس التفعيلة مُخالفاً بذزلك كلّ 
أساليب الوزن العربيّ السابقة ويبنى على بحر الهزج وبحر الرّمل دون غيرهما من 


)١(‏ أيا: هيا. 

(؟) صب لحالي : ارث لحالي. 
(") التعثير: سوء الحظ . 

(5) القير: القارء وهو «الزفت». 
(0) ننتحيس : يلحقني النحس . 


اليك يي 7ب يي م ب زو تت 111 


البحور الشّعريّة يجمع بينهما ويُكرّر الانتقال من أحدهما إلى الآخر عَبْر القصيدة 
كلّهاء مع غلبة تفاعيل بحر الهزج. وخاصّة في 'النماذج القديمة منه. 

ويُعتبر البند نموا متطوراً متفرّعاً عن العروض التقليديٌ دون الخروج عنه. 
ولكنناء مع ذلك» لا نستطيع اعتباره شعراً حُرّاء أو نثراً إيقاعيّاًء إِنُما هو ف شعري 
قائم يدانه اقرف إلى التعرجهق الشعر الحرّء أو النثر الإيقاعيّ . والجايع بين 
الشعر الحرٌ والبند هو إقامتهما على أساس «التفعيلة) دود الشطر. ويبدو أن 
القدامى من شعراء البند كانوا يلتزمون, غالبا قافية واحدة في ختام بنودهمء أما 
الزّحافات والعلل الجائزة في البند.ء فهي نفسها التي تدخل بحر الهزج وبحر 
الرمل . 

ويبدو أن أوّل من 'نظم البند. هو معتوق المونسوي :1515 ع/1376 هد 
م//ام١٠‏ ه). فقد جاء في ديوانه خمسة بنود. أولها في وصف الآيات 
السماويّة. وثانيها في وصف الآيات الأرضيّة. والثالث في ذكر إرسال الرسل» وفي / 
الرابع والخامس مدح. ومن البند الأول قوله : 

أيّها الرَاقِدُ في الظلْمَة 

َه طرف الفكرة 

من رَكدَة العَفلّة 

وانظر ثْر المدة 

وأجل غَلّس الحيرة 

في فَجْرٍ سَنى الخبرة 

رن إلى الفلك الأطلس والعرشض 

وما فيه من النقش 

وهذا الأفق الأدكن 

في ذا الصنع المتقن 

والسبع السماوات 


هدر ل ل سس البيت 


ففي ذلك آيات 
كك قدرته.عن عور الصبح . 5 
ولعلّ أشهر بَنْد ما قاله محمد بن الخلفة المتوقى سنة 18١‏ م/ ١417‏ هء 

في مدح الإمامين الكاظمين» ومطلعه: ظ 

أيُها اللآيمٌ في الحُبّ 

دع الوم عَنِ الصَّبّ 

فلو كنت تَرَى الحواجبَّ الزجّ 

فُويْقَ الأعيّن الدّعْج 

أو الخد الشقيقيّ 

أو الريق الرحيقي 

أو القد الرشيقي 

الذي قَدْ شابه العْصّنّ اعتدالاً وَآنعطافا . 


الست 


وج 


هو مجموعة كلمات صحيحة التركيب» موزونة حسب قواعد عِلْم العّروض. 
تكرنم ف زانها: وخدة فرسيةة تقارلها تفملوات مع 

سمي البيت بذلك تشبيهاً له بالبيت المعروف. قال الشاعر (من الطويل) : 
اسه 9 00 # > ن* بي 2 م نك 5 5 هعيبي 
وَبِيتَ على ظهر المطي بنيته ‏ باسمر مشقوفيٍ الخياشيم يرعف 
أو قسيما. ويسمى المصراع الأول صَدّْرا والثاني عَجًُا. وتسمى التفعيلة (الجزء) 
الأخيرة من الشطر الأول (الصدر) عروضاء ل التفعيلة الأخيرة من الشطر 


الف الماة: جسم تس ميت بيع حم يت دن ا الالأأات سب ب 7آثآتثت تب ا و 
الثاني (العَجَزْ) ضَرَباء وباقي تفاعيل البيت الشُعريّ يُسمّى حَشُواً وفيما يلى 
رسم بياني لبيتٍ من البحر الطويل : 

الصدذر العجز 
إذا:المر تسق اللرم ضرمك تتا رار سرسدييةه ييا 


إِذْلَمَر لم دس لام م ع فكلل ردائن ير د جَمِيْلو 
|إله/له /إو//له إإو/ه //م//ه /// /إو/ة/ه 2 //ه/ 2 /إو/ه 


الحشو العروض الحشو الضرب 
وللبيت الشعري أسماء عدة تختلف باختلاف بنيته وغيرها. راجع المواد 
التالية . 
والبيت جزء من أجزاء «المُوشح » . راجع : «الموشح»؛ الرقم 53» الفقرة ز 


الببت التام 
هو البيت الذي استوفى جميع تفعيلاته كما هي في دائرته؛ وكان حكم 
العلل واحداً في جميع هذه التفعيلات, لا فرق في ذلك بين العروض7", 
والضرب”©. والحشو0©. وهذا التعريف لا يصدق إل على النوع الأوّل من 
الكامل. كقول عنترة : 
وإذا صَحَوْتٌ فما أَقَصَرٌعَنْ نَدىّ وكماعَلِمُتٍِ شمائلي وتَكَدّمي 


///|]آ|/2 ///20 هأ 0 ///2 ///. 


)١(‏ هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت. 
(؟) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت. 
(؟) هوكل تفعيلات البيت الشعري ما عما تفعيلتي العروض والضرب . 


١7 


البيت الصحيح 


وأول الرجزء كقول الشاعر : 

اخلتي من عنس ينزي 
إه/ة/له 2 إو/ة//ه ‏ /و/و//ه إه/ه//ه ‏ إو/و/ه 2 /و/ه//ه 

ولا 0 الهزْجء مثا اما لان مجزوء. دائماًء فلا يستوفي جميع 
تفعيلاته في دائرته. وكذلك المديد. والمضارع. والمقتضب» والمجتث ؛ أن 
حكم الرّحاف والعلل مختلف فيهاء فالقئض” ' واجب في غووضيه لكه جاتر فى 
حشوه. ومثله المتقارب حيث يجوز الحذف22 في عروضه دون حشوهء. وكذلك 
الخفيف حيث يجوز التشعيث(”© في ضربه لا في حشوه . 


وراجع : «البيت الوافي». 


البيت السالم 


هو البيت الذي سَّلِم من الزحافات والعلل مع جواز دخولها عليه. نحو قول 
عنترة (من الكامل) : 
ان نما ال 12 ليق (لبياعالك تساتان حابن 
///0//ه 2 ///ه// 2 5/0 ///ه//ه 2 ///ه//ه 2 //6// 


البيت الصحيح 
هو البيت الذي ناه من العلة مع جوازها فيهء ومثاله قول الشاعر (من 
المتقارب) : 
وو) هوحذف الخامس من التفعيلية . 
(0) هو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة . 
رم) هو حذف الحرف الأول أو الثاني من الوتد المجموع . 


.5 بذاته ا لل ##/ام 


/إه/ه 9 /له/ه ا 0 27 //م/ه 0 


هو الذي يعتبّر وحدة كاملة 5201110 نحو قول 
المتنبي (من الطويل) : 
إذا أنْتَ أَكُرَيْتَ الكَرِيْم مُلَكْتَهُ وإنْانْت أكْرَمْتَ اللّثيمَ تَمَرْدا 
ويقابلة «البيت المضمن». و«البيت المعلق». راجع كلا في مادته . 


بَيْتَ القصيد أو بْيْتَ القصيدة 
هو أَحَسَن 0 فبيت القصيد في «قصيدة البردة» التي ألقاها كعب 5 
زهير بين يدي النبيّ محمد وله مادحاً. هو (من البسيط): 


لى اتيم قن 


المخطط), فعرفت فصيلته ب «قصيدة 55 أو «البردة». وقد ا* 50 


أبي سفيان هذه البردة من أل كعب بن زهير بمال ان وبدأ الخلفاء. منذ ذلك 
العهد. ؛ يلبسونها في العيدين. 


وبيت القصيد في قصيدة الأخطل «خفٌ القطين» هو (من البسيط) : 


الخائيض الغْمْرَء والمَيْمُونَ طائِرهُ خَلِيْفَةٌ الله يُمْتَسْقَى بهِالمَطهُ 


عساذ_  _‏ لب البيت المداخل 


البيث المجخزوء 
هو البيت الذي أسقط منه جزآن» واحد من آخخر صدره» وثانٍ من آخر 
كرو فإن كانت أحراق كمانة: أصبحت بالسزواسةء كما'فق مجزوء البسيط» 
والمديدء والمتقارب» والمتدارك. وإن كانت ستةء صارتء» بالجزءء أربعة كما 
في مجزوء الوافرء والكاملء والهَرّجء والرّجَزء والرمل» والخفيف. والمضارع ‏ 
والحققيت» والمحنث. 


وتنقسم البحور الشّعريّة بالنسبة إلى لسر إلى ثلاثة أقسام : 
١‏ بحور يمتنع فيها الجَرْء وهي ثلاثة: الطويل» والسريع» والمنسرح 


؟ بعحور بح يجب فيها الجزع فلا تستعمل وافية. غير مجزوءة. وهي خمسة : 
المديد. والهزج. والمضارع . والمقتضب». والمجتث, 


“' - بحور يجوز فيها الجزء . فجاء منها الوافي والمجزوء على السواء. 
وهي ثمأنية : البسيط. والوافرى والكامل». وَالرحة والرّملء والخفيف. 
والمتقارب» والمتدارك . 


ع : 7 ع تراه س ع 2 
البيت المداخل أو المدمج او المدور 

0 “ىن ف 1 بير ماس 0 ”ء 3 2 
هو ما فيه كلمة مشتركة بين شطريه (صدذره وعجزه). ويسمى »© ايضا 
«موصولا». و«متداخلا». وهو يحدث فى كل البحور. ولا بسكا الأبيات 
المجزوءة منهاء «وأكثر ما يقع ذلك في عروض الخفيف. وهو حيث وقع من 

5 كت وى مه 1 

الأعاريضن دليل على القوة. إلا انه في غير الخفيف مستثقل عند المطبوعين» وقد 
مككدرنه في الأعاريض القصار كالهزج. ومربوم الزمل. وما اشنة ذلك)2)2., 


. 178 ١اا/ ص‎ .١ ابن رشيق :العمدة. ج‎ )١( 


البيت المسئد سل ١9/8‏ 
والبيت المدور يكتب بثلاثة أشكال مختلفة : 
/كتابة الشطرين متواضلين دون ترك فافيل بين الصدن والككدة. تند وقول 
الشاعر (من الكامل) : 
2 ه بر ابي وى ار داوم اذه 7 يعمس رده 
النشر فسيك والوجوه دنانير واطراف الاكف عنم . 
؟ - كتابة الكلمة المشتركة بكاملها فى الشطر الأوّل أو الثاني» وفصل 
الشطرين. وكتابة الحرف «م؛ بينهما للدلالة على أنّ البيت مُدَوْر: 
ههه عب ىم “بي 7 5 5ه ه: 7 ش ع بم : ىد ماده 
التشبر فسك والوجوه دنانير م واطراف الاكف عنلم 
"٠"‏ - تقسيم الكلمة إلى فِسمين حسب ضرورة الوزن» وفصل الشطرين : 
2 9 عي 5 ف 7 2 م مي عه ع" ع م ِِ ا ت# ا اه 
التشير ا والوجوه دنا ثبيرء». واطراف الاكف عئلم 
ومن الأبيات المدورة البيت القائل (من مجزوء الرمل) : 
لابشويوا الشت نالتشفق. يه حزن وذو التشام 
لآ تسل. عن «موعتاة كن جاءت تودع 
ا 7 ا اع ل اد © 1 هابر ند ف 
بجوم السكدوق الجوى لنختبسس مجحو وتشطيِكيوة فأسمسع 
وقول شوقي (من مجزوء الرجز) : 


تو و 06> 
هه «. 


هو الذي خولف فيه ما يُراعى بين الحروف والحركات التي تقع قبل الرّويّ . 


١7ه‎ 


البيت المشطور 


هو أنواع. ونتكتاولن هذه الأنواع في «القافية) 4 الرقم 3 الفقرة (ه) . 


بو > يي 
البيت المشرع 
الذف قله العف برو وهل اعبار كه أن زايد الشاضن :إلى > النبيث: زيادة 
هو الذي بع و باره عن آل ير عر 
تجعله من وزن آخر. راجع : «التشريع» . 


ع ره 
هو الذي حَذِفَ شطره. ويُعْتَبّر شطره الباقي بيتا تحروضه0© ضربّة9©. ولا 
يستعمل من البحور مشطورا إلا بحر الرجَزء وبحر السريع. ومن مشطور الرجز 
التحيينل له الوهوب المجزل 
اط ؛ فلم 1 ولْم سيل 
وقول إحدى النساء : 
ءِ د راط + 
0 لذبي 0 لا يباتنيتا 
سيم أن 5 تلد سيت 
تاخلة ينها ذلك افى. اليضا 
27 84م يم 0 0 
وإنما ناخحذ ما اعطينا 
ومن مشطور السريع قول روّبة بن العجّاج : 
يا 0 1 المحروم الجتارده 


() العروض هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشعري . 
(7) الضرب هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعريّ . 


البيت المشطور المنهوك ١9/8.‏ 
1 الود وفي تي المجيرة 
0 و ء م ه© بوراتر ؟؟ م و ٠‏ 
والعود قذ ينبت فى اصل العود 
سرد اك بود يا سيردا 
واعتبر العروضيون كل شطر من هذا النوع من الرّجز والسّريع بيتاً لأسباب 
عِدَةَ منها: 
١‏ - أن الشاعر يلتزم فيه القافية التى تلتزم» عادّة فى آخر البيت الشعري . 
-. أن الكثير من القصبائد ذات الأبيات المشطورة تتألف من عدد مَفرّد (غير 
ارما فإدأ لم نعة نعتبر الشطر بيتاًء لأصبح مصراعاً واحداً: ا بلا عَجِزى أو 
عكزا باذ يدن 
- أن آخر الشطر قد يغتريه من العلل ما هويام بالضرب دون العروطن: 
كقول الراجز: 


فقوله : «جاريّة - جارَبيَةُ - مَمْعُولن)» جْءٌ أصابه القطع(2. والقطع غير جائز 
في عروض الرجز . 

اع أن اراع الآببات المغمطوره كد تدس بوناء الشكفن قوق رايد 
السابق. والعروض ليست من المواضع التي يجوز إلحاق هاء السَّكْتَ بها؛ لأنّها 
لصوا قرا ارات 


البيت المشطور المنهوك 


هوالبيت الموحك. راجع : (البيت الموحد). 


سسا ل سس ل وسو سس ع 


)١(‏ هو حذف ساكن الوتد المجموع في آخر الجزء. وتسكين ماقبله. وبه تصبح «مُسْتَفعِلنٌ) : مَفَعُولنٌ). 


/الاذد_ ‏ سس سسس البيت المصمت 


الب 7 ال - ع 
هو الذي دخله التصريع ‏ يحوافق عروصه 2 ضربه في الوزن والرّويٌ 20 
كما هي الحال في البيت المقفى, إلا أن الموافقة. هنا تتم بتغيير في العروض 
إن بزيادة أو نقص. ومن ا الزيادة قول امرىء القيس (من الطويل) : 
فا نك بنْ مرى حَيْبٍ 4 ٍ حبيب وعرفان وركيم عليه آيانة فيك ايان 
7 0 ةن ه ع ونمو موه “طن . كى 
قفائب لك مِنْ ذكرى حَبِيين وعرفاني ورسمن عفت ااياتهومد ذارزماني 
 5/0//‏ //و/ول/ه ا //لو/و/ه //لو/لهء /لو//له /لو/ه ‏ //و/ول/ه 
عوُن مفاييأن ُو مفاعيأن < فَعُونَ مَفاعيأن فَُُن مفاجيأن 
د فيه مثل 0 سين ٠‏ وهي 2 يي سائر أبيات القصيدة. 
لمن ط للن ابره و 006 كخلط رين و عيب 00 


إ/ة/ ‏ //و/ه/ل» 2 /له/ 2 /إم/ه //ه/ 2 /لة/ة/ه 2 /له/ 2 /إ/ه/ه 
َُولُ مَفايئأن فَعُولُ مفاعي 2 فَمُولُ ماين كَعُولُ كمون 


فالعروض. كالضرب «فَعُولْنُ», وفي سائر أبيات القصيدة «مَفاعِلُنٌ . 
راجع : «التصريع». و«البيت المقفى» . 


البيت المضصئدةت© 


ظ اعرحيه الذي خالفت عرومية ضربه في الوزن باتروي 9 “» ومنه قول 
امهو رفوه ن الطويل) : 


)١(‏ هو الديْرّة أو النغمة التي ينتهي بها البيت: وتتء عليه القضيفة. 

(؟) اسم مفعول من «صَمتي. ويجوز «المصممّت» اسم مفعول من «أَضْمَت» ولعل التسمية مأخوذة من 
«خيل مصَّمّتَه وهي التي لا يُخالط لونها لون آخرء فالبيت المصمّت هو مالم يُخالط وزنَ 
العووضن ون قيربها . 

(©) هو النبرة أو النغمة التى ينتهي بها البيت» ويُبنى عليها القصيدة. 


البيت المضمن 7 ١4‏ 


ل م 
6 


يما 


تعبترتا آنا قَلِيلُ عَيِيْدُنا فنلك سنا إن الكرامٌ قَليِل 
عَيِي رناائناً فَلِيْلنَ عَدِيْدُناً ‏ قَقَلْتَ لها إنتل كرام ندل 
//له/ ‏ /ل/وله/هء //و/ه ‏ //ه//ه /له/ ‏ /لإو/ه/ه ‏ /له/ 2 /إ/ه/ه 
فَعُولُ مَفاعِيْن فَعُوُنْ مَفاعِدُن 2 فَعُولُ مَفاعِيلُنَ فَعُولٌ فَعُولْنْ 

وأكثر أبيات القصيدة, عادة, من المصمّت إلا مستهلهاء حيث يعمد 
الشاعرء غالباًء !| إلى التوفيق بين العروض والضرب في الوزن والرّويٌ؛ فيسمى 
اليه حينئذ» «مقفى». أو «مُصرّعاء . 


راجع : «البيت المقفى». و«البيت المصرع» . 


البيت المضمن 
هو الذي دخله التضمين . راجع : «التضمين» . 


و - 2 277 
البيت المعلق تعليقا معنويا 
هو الذي دخله التعليق المعنوي» أي أَنْ يتعلّق شيء مما قبل قافية بيت 
بشيء مذكور في البيت التالي . راجع : «التعليق المعنوي». 


البيتك المفوف ظ 
هو الذي دخله التفويف. أي أن يأتي الشاعر بمعان شتى في جمل منفصلة 
عن بعضها مع تساويها أو تقاربها في الوزن . راجع : «التفويف». 


وو 7 2 
ا 


هو عند الجوهري . «البيت الموحد». راجع : والست الموحد) 


امل يت دص رز الليت المتهوك 
قر ان 7 
البيت المقعد 


هو البيت الذي فيه زحاف . راجع : «الزحافات والعلل) . 


الميت المقفى 
. هوالذي وافقت عروضه ضربّه في الوزن والرّويّ دون أن تؤدّي هذه الموافقة 

إلى تغيير في العروض بزيادة أو نقص. ومثاله قول المتنبي (من البسيط) : 
َتام نحن انساري النجم في الظّلّى ‏ وماسُراهُ على حُحفٌ ولا قُدَم 
خَتنام نحن نسا ننج فظا ظلمن وَما سُرا هُعَلَى حَفْفِنْ ولا قَدَمِي 
إزو/ة//ه 2 ///ه 2 إو/ه//ه ‏ //له /له/ره ‏ ///» 2 إول/ه//ه ‏ //له 

فالعروقي والضيوب :زنع و ]ذا القنهنه الجوافقةبين العزوضىءو الشترت 
إن تغيير في العروض بزيادة أو نقصان . ا البيية و(مضر عا 

راجع : «البيت المصرع) . ْ 


البيت الملمّع 


راجع : «الشعر الملمع). 


البيت المنقط 
راجع : «الشعر الحالي». 


البيت المنهوك 


. قر 2 : 0 
هو الذي أصابه النهك أي الذي اسقط ثلثا أجزائه. فيبقى جزآن. الثاني 


البيت المهمل . ب ل ١8١‏ 
منهما هو الضرب والعروض معاً. وسُمّى بذلكء» لأنه أضعف بإسقاط ثلثيه. ولا 
يكون إلا في بحر الرّجزء وبحر المنسرح, ومنه في الرجز قول أبي نواس : 
ااه 0-5 2 2 ع 8 
هل نك والهل خير 
إه/// /ه///0 
ظ يا عل 03 
فَيْمن إذا لحنت بلجتهسر 
يمن إذا غبتحضر ظ 
/م/] /زه///ه 


عاضت بوص 1 صَذدَا 
غاضت بوص لْن صددا 
/إه/ه// /ه/ه6/0 


وام 7م 9 ِ. 

لمجتوار ممعَولنَ 

لويذ فد لىى عََمداةا 
و ٠‏ 


تريد قت لى عمدا 
/ه/ /و/ه/ 


والنهك في الرّجز أكثر منه في المنسرح . 


البيت المهمل 
راجع : «الشعر العاطل) 7 


)١(‏ أصلها (مُستَفْعِلنٌ» فأصبحت بالطي (حذف الرابع الساكن) : عل فتقلتٌ إلى «مُمْتَعِلْن. 


الاسسب يجيي اليف الوائق 
البيت الموحد 

هو الذي بني على جزء (تفعيلة) واحد. ولا يقع إل في الرّجَزء ويُقال إِنَّ 

د ابتدع هذا 3 الخاسر في قصيدة ماح بها موسى الهادي ال 
موسى المَطْرٌ. غَيْتْ كرين اهدر الرى المرر. 0 0 3 0 
ركم قدر. ثم غفر. عَذَل السَيّرٌ باقي الآمَدٌ. ٠‏ خير وشر. نفع وَضرْ. 

وقال آخر: 

الي يي اهب سان الأكمْ 
جاد جم ظ ومَلْتَرَّم فيه مَضم. إدا يضم 
ويُسَمَي اللجوهري هذا النوع المقشطع . انسيية السكاكي المنسطور 
المنهوك. ويعتبره ابن جني قوافي غير محشوٌة» وأكثر أهل اير على أنه ليس 


2 


بسعر . 
البيت الموصول 
راجع : «البيت المدذررة: 
البيت الوافي 


جراليت الذي استوفى جعيم أجزائه كما هي في دائرته. وذلك كالست 
التام. إلا أن حكم العلل والزحافات دلت في عروضةه(١)‏ أو ضربه9') عية في 
حشوه9" . وإذأ استثنينا المجزوء. والمشطور. والمنهوك. والنوع الأول من الكامل 
والرجزء فكل بيت من الطويل. والبمسيط. والوافرى والرّمل. والسريعى 


. هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأوّل من البيت الشّعري‎ )١( 
. هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعري‎ )7( 
. هو كل تفعيلات الببت ما عدا تفعيلتي العروض والضرب‎ )*( 


البيت اليتيم لل ل ١85‏ 


والمتسرح: والستتني . و الوا رمع لكاي ا وزع كام حلي وافيك انه 
يستوفي جميع أجزائه, وحُكم الرّحافات والعلل فيه يختلف بين عروضه وضربه من 
جهة. وحشوه من جهة أخرى . ظ 

فالقبض”” في الطويل واجب في عروضه جائز في حشوه. والخبن””) 
واجب. أيضاًء في عروض البسيط جائز في حشوه» والقطف”© واجب في عروض 
الوافر وضربه جائز في حشوه. . . وكثير من أهل العروض لا يفرق بين البيت التام 
والبيت الوافي » إذ يعتبر أن الفرق بينهما ليس بذي أهمية . 

راجع : والبية التام) . 


البيت اليتيم 
قو البيث الذى ترمئله الشاعر مُفردا وسيداء تحوويك زهيريين ىسل 
القائل (من الرجز) : 
م2 ىر ©« # ير © 9ه م ىم مم ره # | *# ىاه 20-002 ه 
ومن الأبيات اليتيمة لطرفة بن العبد قوله (من البسيط) : 


> ن تر ”قن فى 0 7 2 و 2 0 بال 7 2 4 م0006 ” 3 
الخير خيرء وإن طال الزمان بو والشراخبث مااوعيت من زادذٍ 


غ2 2 بير يه سمس ي#بي#.م بم هم ئّ. 2 كور #اه ان 8 اكيس 
اما الملوك. فانت, اليوم, الامهم لؤماء وابيضهم سربالطبام 


(١)ما‏ عدا النوع الأول منه. 

(5) ماعدا النوع الأول منه . 

("؟) هو حذف الخامس الساكن من الجزء (التفعيلة) . 

(:) هوحذف الثاني الساكن من الجزء . 

(5) هو إسقاط السبب الخفيف من آخر الجزء وإسكان الحرف الخامس المتحرك . 


4 د لل التأريخ الشعري 


2 بابالتاء - 2 


ظ التأر: حْ الشعريّ 
هو لون بديعي نشأء على الأرجح» في أواخر العصر العبّاسيّ» وذلك بأن 
يضع الشاعر في آخر أبياته عاذ وبعد كلمة «أرُخف أو أحد مشتقاتها. غالباً 
كلماتٍ إذا حيبت بحساب الجُمّلء تكوّن منها تاريخ المناسبة التي يعنيها (وفاة. 
ولادة» زواج» بناء» تولي خلافة. .) ويقوم حساب الجَمّل على إعطاء الحروف 
الأبجديّة قِيَما عَدَدِيّة وف ما يلي (حسب الترتيب المشرقيّ) . 


آحاد عشرات مئات ‏ 
أ - ١‏ ي - ٠١‏ فى - ٠٠١‏ 
ب - ؟ 4 ”١-‏ ر2- ١٠م‏ 
5-5 ل حا٠م‏ ش ح ٠.م‏ 
دع ه م- 6٠‏ ت ع ٠٠غع‏ 
ه ده ن- ٠ه‏ ث د ١٠م‏ 
1-0 من 1-2" ا 
زح“ ع - 7 ذحءء*“ 
ح -آم ف -٠١م‏ ص - ١٠م‏ 
ط - ه ص - 84١٠‏ ظ ع 46٠١‏ 
م 


والتاء المربوطة الموقوك غليها قد تين :ناء » فتعادل أربعمئة. أو هاع. 
فتعادل العدد خمسة. وقال بعضهم : إذا وقعت في السّجْع أو القافية موقوفاً عليها 
فهي تعادل خمسة. وإذا وقعت فى غير ذلك. فتعادل أربعمئة. والهمزة التى لا 


5 5 عمس عم ال 2 


ومن التاريخ الشعريّ قول الشاعر يُوْرْحْ طبع «المخصص» لابن سيده في 
السنة ١‏ هلمن البسيط) : 


أ م ى ي يمي 


وح م بم اله اله 
قول لميا أنتهى طبعا اورخه حاءً المخصص يروي احسن الكلم 
غ++١9+7575+861١1+١5 ١5-١‏ ه 
1 * 3 ع اه 
وقد تمن الشعراء في هدا النوع البديعى . فاضحى أنواعا متعددة. منهأ: 
ب اكه ع 3 
-١‏ المستوفى. وهو ما لا تحتاج كلماته ضميمة غيرها. وهو النوع الاكثر 
شيوعاء ومنه البيت السابق . 
لارييية د كين بد كسال. العف 
فالمقصود ب «كمال العفة» حرف التاء الذي هو تمام لفظ «العفة» . وعكس 
هذا النوع أن رد لا الله فينبه فيه على حرف إذا اط جمله من 
- المُتوّج 1 كلماته دون باقيهاء كقول بعضهم مؤرخا 
لسنة ؟ ١١١‏ ه (من مجزوء المجتث) : 
فد حاءً اع بل ةك 0 خير 0 


؛ - المُمَثْل وهوما كان لتيل : اد 8 ه: اه مُحمل بين 
غلمينة لأن ضورة هذه الأعداد تمائل:ضورة ة المحمل بين العلمين» ومثله : غلم 
بين محملين» لسنة 894 ه. وقول بعضهم فورخ سنة 884 ه: «انقلب محرات 
الدّيانة والدين والزُهد». والمقصود حروف الدال في «الديانة». و «الدين». 
و«الزهد». التي إذا انقلبت. أصبحت صورتها هكذا: 888. 


ه ‏ المقابئل. وهو أن يقابل حساب جمل الشيء المؤرّم اسما وفيا أو 


ما . تبسيط مصطلحات العروض 


نحوهما بجمّل جملةٍ مناسبة للحال مع التصريح بالمقابلة, كأن يقال في تاريخ ولادة 
طفل اسمه «ضياء»: «تاريخه مقابل لاسمه)ء أي : ه ا رص + ي + 
أدى.-د-ء٠.م+ 5-1١ +1١1 1١٠١‏ مه). 
وأَدْحَل بعضهم الأحاجي والمُعَمّياتَ في هذا النوع من الكهر» وين ذلك 
قول ابن الشههب في الإمام المستنجد باللهء وهو الخليفة الثاني والثلاثون من 
الخلفاء العئاسيين (من البسيط) : 
نت الإمام الذي يَحْكي بِسِيِرَتِه وات نننة وحور اللدان حلفا 
الم ا 50 السّاس كُلّْهِمُ إِنْعَدَدَتَ بحروفٍ الجمل الخلفا 
وحمل حروف «لبّ) هو ؟” (ل + ب - "٠‏ +7 -75). ومنه قول بعضهم 
(من الكامل) : 
من كان «آدم) جملا فى هه ا «وحوائك» السنية مِنَ الدمى 
وهو يعئى أن من كان عمره كجمل «أدم) أي 0 سنة. هجرته من كان 
عمرها كجمل «حواء). أي خمس عشرة سنة . 
التاسيس 
هو ألف تقع قبل الرويٌ متضيولة عنة يحرف واحد متسرك تشعى الدخيل: 
نحو الألف في كلمة «نائل» في قول أبي العلاء (من الطويل) : 
الال سبل المجدها انافاع غعنقات:زاإنداء " 25 
وراجع القول عليه مفصّلاً في «القافية»» الرقم "ا لفق رأ 


التام 
راجع : «(البيت التام) . 
تبسيط مصطلحات العر وض وقواعده 


راجع : «تيسير مصطلحات العروض وقواعذه) . 


التبليغ لم١‏ 


التبليغ والإشباع 


راجع : «الويغال). 


التجريد 
هو إخلاء القافية من الرّْف والتأسيس . راجع : «الردف). و«التأسيس». 
التحزئة 
هي تفسيم اليق إل أجزاء عروضية مقفأة على حروف رويه. نحو قول 
المتنبي (من البسيط) : 


فنحنْ في جَذَلء والرومٌ في وجل والبَرٌ في شغْل ء والبَحْرٌ في حَجَلٍ 


هو أن يكون الشطر الأول من البيت مُتَهِيعَاً للتصريع(2 بقافية ما. فيأني تمام 
ال ا تسد ال ايد الكامل) : 

فتهيات القافية 5 الا ثم ع صَسفها 0 لام و وميه 5 بن تور 
الهلالي (من الكامل) : ظ 
: رن 357 رصا 6 1خ و 0ه ل 5 ل د" 
مرحي عد سر وهل عددة للربع ان يتكلما 

فتهيأت له قافية مو 7 ٠‏ لكنه جعلها في آخر انيت غير موسي ويروى 
البيت: 1 ال «أم سالم 2 فيخرج عن التجميع . 


)١(‏ هو توافق عروض البيت الشعري مع ضربه في الوزن والرّويٌ على أن تكون عروض البيت فيه تابعة 
لضربه تنقص بنقصهء وتزيد بزيادته . 
(؟) أي دخلتها ألف الناسينين راجع : «التأسيس». 


هو اختللاف العداف” من فيمتة إلى آخر في القصيدة. وهوعيب من 
عيوب القافية الموسيقيّة . راجع «القافية». الرقم 1, الفقرة «و». 


2 ع ثم 


النيحا 
وأخذ في غيره» ثم رجع إلى ما كان فيهء كقول النابغة الذبياني في قصيدة يعتذر ‏ 
بها إلى النعمان بن المنذر (من الطويل) : 
يرت 9 مذ © عع 2 د ام هيم ى 7 بم ىم - 3 ع" 
فكفكفت يني عبرة فرددتها على النحر منها مستهل وداميع 
عه بي اي عى عي 2م عي ع" 
على جين غانت تن المشيب علق الصبا وقلت: الما اصح .والشيب وازع؟ ! 
ثم تخلص إلى الاعتذار فقال: 
ل حال هَمٌ دون ذلِكٌ شاغل مكانَ الشغافٍ تَبْتَفِيْهِ الأصابمُ0) 
5 . 00 5-5 < ع 
وَعِيدَ أي قابوس في غير كن اتاني ودوني راكس فالضواجع”' 
1 ث ١‏ 5 5 .ل م 
فت ك كاني ساورتني مكيياة ين الرقسم في انيابها السم 00 
ُسَهَّدُ في آبل النّمام سَلِيْمُها لحي الساء ء في يَدَيِهِ قعاقع' 
تتاذرها الرافون ين وت سُمهنا تطلفة طرراء وطوراء تراجة7) 


(1) هو التفعيلة الأخيرة من السّطر الثاني من البيت الشعريّ . 

(0) الشغاف: غلاف القلب أو حبته . 

(") في غير كنهه : في غير وقته . راكس والضواجع : موضعان . 

(1) ضئيلة : أفعى دقيقة اللحم. الرقش: جمع رقشاء » وهي الحية المنقطة بسواد وبياض . ناقع : منقوع . 

(5) ليل التمام : ليل الشتاء الطويل. سليمها: لديغهاء وسُّمّى بذلك تفاؤلاً له بالسلامة» وكان من عادة 
العرب إذا لدع أحدهم, علّقوا عليه حلي النساء» ليسمع صوتها. فلا ينام, ومن ا «السليم 

[أي الملدوغ] لا ينام ولا ينيم» . القعاقع : - جمع «قعقع» وهو الصوت . 
(5) تناذرها الراقون: أنذر بعضهم بعضآ بها. 00 وهو الذي يصنع الرقية . 


فوّصف الجة والملدوغ بها الذي 1ه به نفسه .2 ثم تخلصق لين الاعتذار 
الذى كان فية ‏ فقال: 
ٍِ رم > 2 ع2 م المحم 2 - ىام د ه عم : ع 
ا : «الخروج». وو الالجامهة و وحسن التخلصوة 


التخميس 

ببح اعراى عا باد اع ا 20 لد 
شطرين» ومنه قول أحدهم (من البسيط) : 
يت الملاحَ» ولِيْتَ الراح قد جُعلا فى جَبْهَة اللَيْثْ أو في قبَّة الفلَكِ 
لا سل نتشوفا صوق اسن .ولا صطرف يحائنات وى تلك 

فقال معروف الرصافى 500 
سَعَى يحاول إِسْكاري بكأس طلا مَنْ كنت قَبْلَ الطلا مِنْ حُبَهٍ ثملا 
فلت إِذْ نُلْت مِنهُ الضَمٌ وَالقَبَلا «ليْتَ الملا وليتَ الراح قَدْ جعلا» 

وس 3 ع م 2 
«في جبهة الليثِ او في قبةٍ الفلك» 

2 وك“ ايز ل 0 7 9 5" 
اقول قولى هذاليس من حسد للعاشقين ولا جقد على احد 
0 لاه عه يم ه 2 َه و ع - ىقر ب 
لكن صيانة اهل الحسن والغيد وفى له يقبل معشوقا سند ةا اسذ») 
«ولا يُطوفٌ بحانات سوى مَلِك) 


2 ابي ع 2 ه 
التخير أو التخيير 
هو أن يأتي الشاعر ببيت أو بعذة أبيات يجوز فيها أن 5 بقواف مختلفة . 
فيختار منها قافية معينة» نحو قول الشاعر (من مجزوء الكامل) : 


11101218 _ ل التدوير 

(يجوز بدل «المنام» : الرقاد. أو الوسن. أو الهجوع). 
كي أشتريحٌ وتنطفي نار توج في المظام 
(يجوز بدل «العظام» : الفؤاد والبَدَنء والضلوع) . 
تلنتة. ٠‏ شاه الأكنك حكن بسالا هم يفا 
(يجوز بدل (سقام) : قتادى 0 دموع). 
انا اما فكنيدا عرقت اهن النرشاك ددر 
(يجوز بدل «دوام» : معاد 90 ورجوع). 
ومنه قول الحريري (من البسيط) : 

إن الَعَريْبَ الطويلٌ الذّيل مُمْمَهَنَ فَكَيْفَ حال غَريْبٍ مالَهُ قُوتٌ؟ 


ويجوز بدل «قوت»: مال. وبعضهم يُسمى التخيير: ائتلاف القافية مع ما 
. يدل عليه سائر البيت . 


التداخل 


هو التدوير. راجع : «البيت المدو ره 


التدارّك 


هو الفصل بين ساكني القافية بمتحركين. راجع : «المُتدارِك». 


التذوير 
هو جَعْل البيت مُدَوّراً. راجع : «البيت المُدَوّر». 


١٠ التذييل‎ 


هوعِلّة تتمثل في زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع(2 في آخر الجزء. 
أخذوه من قولهم : «ذيل الثوب» بمعنى : أطاله. أو أطال ذيله . ويدخل : 

- «مُتَفاعِلْن». فتصبح «مُتَفاعِلانٌ». وذلك في مجزوء الكامل. 

دفاعِلنٌ» فتصبح «فاعلان»» وذلك في مجزوء المتدارك . 

- امُسَتفْعِلْنٌ) , ؛. فتصبح «مُسْتفجِلان»» وذلك في مجزوٍ البسيطع ٠‏ وفي الرّجَز 

على قلق وعند بععضص المولديق. والجزء الذي نضنة التذييل : 00 «مَذَيّلا» . 

راجع : «والزحافات والعلل». و«بحر الكامل». و«بحر المتدارك)» و«بحر 
البسيط». و «بحر الرّجز) . 


الترادف 


هو عدم الفصل بين ساكني القافية . راجع : «والمترادف)» . 


2 و 
التراقب 
هو تجاوز سببين خفيفين(2 فى تفعيلة (جزء), أحدهما يلحقه الرّحاف» 
والآخر لا يجوز أن يلحقه الزحاف . راجع : «المراقبة». 


التراكب 


هو الفصل بين ساكني القافية بثلائة متحرّكات . راجع : «المتراكب». 


.)0//( هوما تألّف من متحرّكين. فساكن. نحو: «أل»‎ )١( 
.)0//( (؟) السبب الخفيف هوما تألف من متحركين فساكن. نحو: لَقَدٌ‎ 


هوعِلة تتمُثل في زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع(© في آخر الجزء 
(التفعيلة). أخذوه من قولهم : «رَفل الثوب» بمعنى : أطاله , ويدخل : 


- «متفاعِلنٌ), فتصبح : «متفاعلاتنٌ) » وذلك فى مجزوء الكامل . 
- «فاعلن) , فتصبح : «فاعلاتن»)» وذلك فى مجر وء المتدارك : 
والجزء الذي يصيبه الترفيل ع «مرفلا» . 


راجع : «الزحافات والعلل». و«بحر الكامل». و«بحر المتدارك). 


التسبيغ 
هو علّة َمِل في زيادة حرف ساكن على السبب الخفيف في آآخر الجزء 
(التفعيلة) أخذوه من قولهم : «سبغ الثوب» بمعنى : أطاله . ويدحل وفاعلاتن»» 
فتصبح «فاعلاتان», وذلك فى مجزوء الرمل . والجزء الذي يد خله التسبيغ 5 
«مسيغا»: 


راجع : «الزحافات والعلل» . و«بحر الرمل» . 
التسميط 
له معنيان : 
١‏ نك القع ميفلا راجع : والمسَمطات». 
١‏ - أن يُقَسّم الشاعر البيت إلى أجزاء عروضيّة مُقَمَاة على غير روي القافية, 
نحو قول امرىء القيس (من المتقارب) : 


امع صم سس معو مي 


. )9//( هوما تألف من متحركين فساكن. نحو «ِلَقَذ»‎ )١( 
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و 


وَحَرْبٍ وَرَدْتَ وَنَغْرٍ سَدَدْتَ وَعِلْحِ © شَدَدْتٌ عَلَيْهِ الجبالا 

ومجال خسريت» وخيل حفلكهة ‏ وفلف قزل غات اتر اه 
ومنهء أيضاً. قول الحريريّ (من المتقارب) : 

حرق تيان را الفا علو ييا ادي ل 

وحصت التييرل». ززعت الكيول. الجر <برن الضبيبا ل 

ولولا الطماحٌ إلى شُوّبٍ راح لما كان باح فمي بالملخ 


سن ه 


منهمال. ا يزيد الشاعر زيادة تجعل البيت من وزن آخر. إذا خلدفت: ظَْ 

للبيتٍ معنى. أخذوه من قولهم: «شرّع فلان بابا إلى الطريق». أي : فتح بابا 

يفضي إليه. ومنه قول صفيّ الدين الحلّىّ (من الكامل) : 

مه اه م 6 2 ءِ وم ا , 20ت ع 

فيداوّهم قبل السؤال وجودهم قبل الندى (وكذئك الكرماءً) 
حيث يصمح حذف ما وضع بين قوسين. ويبقى المعنى قائماء ويصبح البيتان 

من مجزوء وال ومنهء - 5 الشاعر (من الكامل) : 

نيا تقري ٠‏ اليا 0 قَبْلَ الهيال (ِوَتَقَملُ الأنطالا» 
وقول الحريري (من الكامل) : 

با شاط البذيا الدّئة هن .تسرك الرق. ززشيرازة الافقا 


. العلج : كل جافٍ شديد من الرجال» وحمار الوحش السمين القويّ‎ )١( 
الوكال: الضعف.‎ )١( 
. الجدا: العطاء‎ )*( 


(5) نَقَرِي العبيط: نطهم الضيوف اللّحمّ الطريّ . 


0 


التصريع 
فق رات عه را ساه لق عم رم ه 2 كاك 97 
دار متىى ما اضحكت فى يومها ابكعت غدا (تبا لها من دار) 
4 
هو أن يضيف الشاعر أشطراً على أشطر أبيات قالها غيرُه غالباً. 
راجع : «الشعر المشطر» . 
ل ٠‏ 


و ا ل في حذدف ٠‏ الحرف الثاني أو الأول من الوتد المجموع”2'2. 
أخذوه من معناه اللغويٌ لشت امن الشىء : أخذ منه قليلا ويدخل : 

5 «فاعلاتنٌ) فتصبح دفاعاتنٌ). أو «فالاتن» وتنقل إل «مفعولن) وذلك 
فى بحر الخفيف. وبحر المجْتَثٌ . 

ا ف فتصبح «فالُن». أو «فاعن». وتنقل تنقل إلى 56 وذلك في بحر 

والجزء الذى يدخله التشعيث ع «مُشَعثاً) . راجع : «الزحافات والعلل). 
و«بحر الخفيف». و «بحر المجْتَتٌ». و «بحر المتدارّك) . 


لخد نينا 


ذه 


التضريع 


٠ 2000 03 1‏ 3 : 5 1 ض | سا لع 
هوآن يجعل الشاعر العروضص29 والضرب() متشابهين شي الوزن والروئ” 


)هوه تالت مح متب كر فساكن. نحو: َل (//9). 

(؟) هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشعري . 

(؟) هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت السّعرَيٌ 

(5) هو الحرف الأخير المنطوق به في القافية» والذي يعطي القصيدة اسمها فيُقال انها ميميّة أو لا 


التصريع ا ا ا لالت 1 ا 2 ا 20 

في البيت المصرع على أن تكون عروض البيت فيه تابعة لضربه تنقص بنقصه. 

وتزيد بزيادته . ومن أمثلة النقص قول المتنبّي (من الطويل) : 

َبِالِيٌ بَعْدَ الظاعنينَ شُكولُ؟ طول وَلَبِلُ العاشقين طويْل 
فالعروض «شُكول» على وزن «فَعُونُنُ» كوزن ضربه «طويل». والأصل 

أن تكون على وزن «مفاعِلن».: ومن أمثلة الزيادة قول أمرىء القيس (من 

الطويل) : 

ِفَائيِكِ مِنْ ذِكُرَى حَبيْبٍ وَعِرْفَانٍ وَرَسْم عَفَثْ آيانهُ مد ازمانٍ 
فالعر وض «وَعِرفَانِ» على وزن مفاعِيْلن, مثل الضرب «ذ أزمان» : في الوزن 

والرّويٌّء والأصل فيها أن تكون على وزن «مفاعِلنٌ». فزاد الشاعر حرفا ساكناً فيها 


لتوافق الضرب . 
قال ابن رشيق : «واشتقافى التصريع من مصراعي الباب. ولذلك قيل لنصف 

البيت «مصراع». كأنه باب القصيدة ومدخلهاء. وقيل: بل هو من الصَرعَين» وهما 
طَرَفا النهار. . . وقال قوم : : الصّرْع المِثْلء وسبب التصريع مبادرة الشاعر القافية 
بعلم في أوّل 00007 أخذ في كلام موزون غير منثور. ادنك وقعم في أول 
الشعرى يفا صرع الشاعر في غير الابتداء وذلك إذا 0 من قصة إلى قصة. 
أو من وصاف شيء إلى وصف شيء جره فيأتي . حينئك . بالتصريع إعيارا بذلك. 
وتنبيها عليه. وقد كثر استعمالهم هذا حتى صرعوا فق غير موضع اتصريع )رخو 
دليل على قوّة الطبع: وككرة المادق» إل اند إذا كثر في القصيدة دل على التكلف. 
إلا من المتقدمين. . . ومن الناس مَنْ لم يرع أوّل شعره قلّة اكتراث بالشّعرء ثم 
يصرّع بعد ذلك. . . وأكثر شعر ذي الرمة غير مُصرع الأوائل» وهو مذهب 5 

به السر ديزن تك زو الا إلا أنهم جعلوا التصريع في مهمات 
القصائد فيما يتأمّبون له من الشعرء فدلٌ ذلك على فضل التصريع» وقد قال أبو 
تام وهو قدوة (من الطويل) : 


0 2 اخ 2 9 2 ه باس تبر 
ونفقو 5 الحدوى بجدوى. وإنما يروفك بيت الشعر جين يصرعّ 


(١)شكول:‏ متشابهة في الطول. 


اببس ل نع سن التعابق 


...: وإذا لم يُصرّع الشاعر قصيدته, كان كالْتّسوّر الداخل من غير 


باب)200 , 
سَّ 0ه 
التضمين 


اداتعلق قافية البيت بما بعده. وهو عيب من عيوب القافية . راجع :«القافية» 
الرقم . الفقرة «يأ». 

١‏ - أن يعمد الشاعر إلى بيت مُشهور أو شطر من بيت فيجعله ضمن أبياته 
ويسمى «استعانة)» أو «إيداعاً». ومنه قول ابن نباته المصريّء والشطر الثاني 
تضمين لشطر بيت لامرىء القيس (من الطويل) : 
غغريبٌ غرام في غريبٍ مُحاسن «وَكل حرييت الختراص سيت 

وقول ابن عبد ربه (من الطويل): والبيت الأخير تضمين. وهو لأبي الأسود 
الذولى:: 
المتلبي داك روالبنة طاسب رن وفكل مالا توق يفتريت؟ 
ين خنت عَهدي إِني غَيِرٌ خائنٍ راق كيب تمان عيية سييت؟ 
وساجبة فَضل الدسوة ا قضيبٌ من الرَيْحان وق ضيب 
إذا ما بَدَتَ مِنْ در ٠‏ قال صاحبي أطعني ؛ 555 
وها كن بذ ل فريك ااا ا 


هو توافق الجزء (التفعيلة) مع الكلمة المكتوبة كتابة عروضيّة في عدد 


)21 أبن رشيق : العمدة. ج ا ص ١78‏ -/9ا/١ا.‏ 


التطريز سب و ب ب ب ب 151 


الحركات والسكنات وترتيبها. نحو كلمة وجميل» الموازية ل «فعولنٌ» في بحر 
الطويل . 


التطريز 
هو أن ينظم الشاعر أبياتاً منعيرة للقن الحروف الأولى منها انناء هو. غالبا 
اسم حبيبته . راجع : «الشعر المطرز» . 


التعاقب 


هو جواز مزاحفة أحد السببين الخفيفين('2 المتجاورين». أو جواز سلامتهما 
معا من الرّحافى دون أن يجوز مزاحفتهما ا رأجع : «المعاقبة). 


أ 
0 
جه 


هو تحريك هاء الوصل السّاكنة إذا أدذى ذلك إلى كسر الوزن. وهو عيب من 
عيوب القَاقَة الموسيقية , راجع : «القافية). الرقم ك5» الفقرة وط) . 


التغليق المعنوي 
هو تَعَلّقَ كلمة قبل قافية بيت شِعريّ بكلمة في البيت التالي؛ كقول مجنون 
ليلى (من الوافر) : ْ ١‏ 
كأنَ القَنْبَ لَيْلَه قِيلَيُفَْى بِيِلَى العايريّةٍ أو يرح 
وقول آخر (من الطويل) : ظ 
وما رخة الراك لزنت روا ضورف لوي حا تن لك 


.)0/( السبب الخفيف هو ما تكون من متحرّك فساكن. مثل : وقد‎ )١1( 


ا ص77 يي يديد التنامر: 
عه #00 مك 2 م ل شت ع و عمو عراس 
باكثرمنى لوعة غير اننى اطاعن احشائى على ما اجنت 
ويسمي بعضهم «التعليق المعنوي) : الإغرام . وراجع : «التضمين» . 


التفاعيل 
اس 0ن 

هي أجزاء البحور الشعرية. ونسمى . أيضاً الأركان . وعددها عشر : ائنتان 
حماسيتان» وثمانٍ سباعية . فالخماسيّتان : موا فاعِلنٌ. والسباعيّة : ا ان 1 
مفاعَلتنْ . فاع لاتن. مستفعِلنٌ فاعلاتن , مُتَفاعِلنٌ مستفع لني مَفْعُولات . 

وتنقسم التفاعيل إن فسمين : أصول وفروع . فالأصول أرفعة وهضي كل 
تفعيلة بِذِئْت بويّد مجموعا كان أو مفروق2'». وهى : 

. فعولن (//5/5). وتتركب هم .وقد مجموع . وسبب خفيف‎ - ١ 

5 - مَفاعِيلن (//و//). وتتركب من وتد مجموع . وفسين خفيفين2597. 

ا مُفَاعَلَتَنٌ (/////5). وتتركن من وتد مجموع») وسبب ثقيل9" . ل 


5 - فاع لان (/5/ /5 /0). وتتركب من وتد مفروق. وسبَبين خفيفين. 
والفروع سئّة. وهي كُل تفعيلة نُدئت بسبب خفيفاً كان أو ثقيلاً» وهي : 
١‏ - فَاعِلْنْ (/0//0). ور ل سب ل ووتد مجموع . 

- مُسْتَفْعلُنْ (/0//0/5). وتتركّب من سببّين خفيفين فويّد مجموع . 

. فاعلاتن إ/و//ه/). وتتركييفرة سيم خفيتير: كينها ود مجموع‎ ٠ 


)1 الوتد المجموع هوما القت مو م د فساكن. نحو: احا .)5//١‏ والوتد المفروق هوما دين 
متحركين بينهما ساكن. نحو: «مثْل» (/9/). . 
(90) الببيت الحقيف هوا تالفك من تدك فاك تدحو: «مأ»(/9) . 


(9؟) هوما تألف من متحركين. نحو «ايم) (//). 


تفعيل البيت الشعريّ بل ١98‏ 
فينافن يورك عر عبب ازل و قدي اليل أرق 
مجموع . 
4 - مَفْعُولاتَ (/0/0/0/)» وتتركب من سبببّين خفيفين» فوتد مفروق . 
١‏ -مستفع لَْنْ (/0/0/0)» وتتركب من سبب خفيف» فوتد مفروق» فسبب 


9 ٠ ٠. 


والفرق بين «فاعلاتن) و «فاع 5 3 الأولى #الفند هق سي تتفيفيق 
(فا + تَنْ) بينهما وتد مجموع (علا). في حين أن الثازية تتألف من وتد مفروق 
(فاع ) فسيّبين خفيفين (لا + تنْ). والفرق سن 530 لْنْ و وَمُستفعِلنٌ)» أ 
الأولى تتألف من سبيين خفيفين (مس + لَنٌّ) بيها وتد مفروق (تفع ). 
وهذا الفرق يستتبع فرقاً آخرء فالفاء مثلاً. التي هي الحرف الرابع في 50 مَفْعِلَنٌ ) تعتير 
ثانيى سبب». ولدليك جاز طيها(١», ٠‏ فتصبح «مفاعِلنٌ». لكنها و وتد مفروقف 
' في «مستفع لني لا ثاني سبب» ولذلك لا يجوز ليا لأن الطي زحاف. 
والاحاف خناض بالأنيانت ولا يذنفل الأوماة. 

وهذه التفعيلات لا تبقى على حال أو صورة واحدة في البحور التي تتألف 
ساك وإلماايكريها غير بتسكين الحروف المتحرّكة منهاء أو بحذف بعض 
حروفهاء أو بزيادة بعض الحروف. وهذه التقسرات سحن «والزحافات والعلل» . 

راجع : «الزحافات والعلل». 


تفيعيل البيكت الشعري 
هو كتابته كتابة عَروضية ‏ ثم كتابة ما يقابل حركاته وسكناته من رمور 
غعروضية. ثم كتابة تفعيلاته الشعريّة. 
راجع : والكتابة العروضية) 


. هو حذف الحرف الرابع الساكن من التفعيلة‎ )١1( 


راجع : «التفاعيل» . 


هو أن يأتي الشاعر في البيت الواحد بمعانٍ مختلفة في جَمَل منفصلة 
متساوية فى الوزن أو متقاربة فيه. أخذوه من «البرد المفوف». وهو الرقيق 
المخطط . ومن أمثلته قول علىّ بن المُقَرّبِ (من البسيط) : 
هم : 32 :0 2 # ه 0 7 َ و 
رفع وَاعْتَزِمُء وَانْمَعْ» وَضرَّء وَصِل واقطع.وقسم ءوَدُمْ.وآصفح .وجذءوهَب 
ومنه قول المتنبي يمدح سيف الدولة (من البسيط) : 
ا أ الخين المشكور من جهتي والشكر إوزر قال الاخساد 1 ولي 
ه سَ #رئى اس 
اقل قِلءانِل» أقطع 0 عل فطل اعد معش بش لنصل انام قي ” 9 
عه بعر > 
ع 5 8 9 0 8 ايه سم اه 
افادى وجاد. وساد. وزاد وزاد. وقادء وعاد. وافضل 


)١(‏ «أقِلٌ»: 0 انل من العيه : نل : لود الإنالة أي العطاء . الع » من قولهم : أفطعه أرض 
كذاء أي جعل له عُلْتها رزقا. هش مر من هش بمعنى : انشرَح. بش : : بمعنى هَش. صل : 
أعْطٍ. ويُروى أن سيف الدولة وفع تحت «أقِلٌ»: «قَدُ أقَلْناك». وتحت «أنْل: «يُحْمَل إليه كذا وكذا 
هوخ الدراهمة وتحت مع : : «قد أعطيناك الضيعة الفلانيّة) وتحت «عل» : «قد رفعنا مقامك»). 
وتحت «سَل)» : وقد فعلنا فَاسلٌ». وتحت «أعِذ» : «وقد أعدناك إلى حالك من خسن رأينا». وتحت 
(زَدٌ) :«يزاد كذاوكذا». وتحت «تَفُضْلٌ)». وهو من الإفضال: « قد فعَلنا» وتحت دأذن» : «وقد أدنيناك 
مناه. وتحت «سُرٌ: «قَدُ سَرَرْناك .فقال المتنبي : إِنْما أرذْتٌ من التسرّي» فأمر له بجارية . وتحت : 
دصِل»: «قد وصلناك وسنصلك». وكان بحضرة سيف الدولة» آنئذء شيخ ظريفء فقال للمتني : 
هلا وقعت تحت «هش بشل»: اعى ع فى +ع +0 يعي بتكايية: صسوت الضحك. فضحك 

ينف :الدولة » وقال له لاقع ابا ها سي وامز له رطيلة. 


تقطيع البيت الشعري د 30١5‏ 
ومثله لأبي العميثل (من الكامل) : 


5 : .ىه وو 7 يه سس اه 8 انق 
يا من يؤمل ان تكون خصاله كخصال عبد الله انصت واسمع 
أُصدُِقْ. وعِفٌء وبر وَاصْبرٌء وَاحْتَمِلُ 2 وَاحْلّمءوْدار. وكافٍءوَآَبْذلُ. وآشجع 

ومن التفويف. أيضاً. قول بديع الزمان الهمذاني (من البسيط) : 
يكادٌ يَحْكِيكَ صَوْبُ العَيْثِ مُسَكب لَوْ كان طَلَْقَ المُحَيَا يَمَطرٌ الذَّهَبَا 
الدُعْرُلوْلمْ يَحُنْوالشْمْسُ لوْنَطقَتْ والليْتُلوْلْم يض والبَحرّلَوْعَدُبا 

وقول الشاعر (من الطويل) : 
رع ام عت 2 ه 8 
ولو ان ما بي بالجبال لدكها وبالنار اطفاهاء وبالماء لم يجر 


وبالتاس لمْ يَحْيوَا وبالدَغرٍ لَمْ يكن وبالشّمْس لْمْ تطلغ» وبالنجم لم يَْرِ 


راجع : «الكتابة العروضية) ؛ 


20 هي أن يتحد ضرّبٌ7" البيت الشعري وَعَروضه0"في الوزن والرويٌّ” "دون أن 
يودي هذا الاتحاد إلى تغيير في العروض بزيادة أو نقص . 
راجع . «البيت المقَفى) , 


(1) هو التفعيلة الأخيرة من الشُطر الثاني من البيت الشعري . 
(5) هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشعريّ . 
(9) هو الحرف الأخير المنطوق به في الببت والذي يعضى القفسدة ادها “ميم او لامية .ب 


١أمماا‏ ...لس التمالط 


هو إسكان الرويّ» وراجع القافية المقِيّدة فى «القافية)» الرقم ؟ . 


2 وو 
التكائف 
هو تجاور نسي خفيفي٠(١)‏ في يله واحدة يلها دا من ال[حاف. أو 
اوسا فعاء أو سلم أحدهما وزوجف الآخر. 


راجع : والمكائفة» . 


التكاوس 


هو الفصل بين ساكني القافية اربع متددات . راجع والمكارسية 


التمالط ‏ التمليط 
هو أن ا لي 0-00 وو و1 
7-0 لت م كي عاسم فَأجرهاء قال : نعم . 


قال امرؤ القيس (من الوافر) : 
عار رن بريقاً هب وَهُناً90). 


5 52 
فقال ابن التوأم م : كنار مجوس تشتهر استعاي ١‏ 


ٍ . )9/( السبب الخفيف هوما تألّف من متحرّك فساكن. نحو: «لم»‎ )١( 
. (؟) احار: يا حارث» رو أصاح . ب تصغير «برق». وهنا : من أوائل الليل‎ 
. أي : كالنار التى يوقدها المجوس لعبادتها. فهي لا تنطفىء‎ )1١( ٠ 

(4) أرقت: سهرت . أب و شريح : اسم أخيه . 


اللتعافر ‏ ل الل ا لل ٠”‏ ؟ 
فقال ابن التوأم : إذا ما قَلْت قَدْ هَدَا م 
فقال امرؤ القيس: كأن َزِيرٌه بوراءٍ غيب 
فقال ابن التوأم #عثار : لاقت 0 
فقال امرؤ القيس : لما أن عَلا كتفي أضاخ 240 
فقال ابن التوأم : وَهَتَ لجاز رَيِقِهِ فحار| (©) 
فقال امرؤ القيس : فَلَمْ يرك بذات السَر ظبيا"© . 
فقال ابن التوأم : ولم يترك بِجَلْهْتِها جمارا” . 


التنافر 
هو عيب من عيوب القافية يتمثل في الإتيان بألفاظ دات جرسٍ تنفر منه 
الأسماع المرهفة التق قفتا الحضارةء نحو كلمة «الضمايير» التي استعملها 
كلثوم بن عمرو العتابيٌ في قوله (من البسيط) : 
فت التتساية إلا أن التنتا المتتطتات.ها تحقى الصعاند 
ومنه قول السيد الحميري (من الكامل) : 
واد >كيوذ يوبا أزايك كاتاير ‏ هنةوعتة: والرنات جره 
وكان عبد ا ا عير اام «بوزع». وهي عَلْم 
على انثى . يقول ابن رشيق : توكلم كانت اللفظة أحلى كان ذكرها في الشعر 


)١(‏ استطار: هب وانتشر. 

(7) هزيزه: صوته. يعني صوت الرعد الذي يصحب الرعد. 

إفرة عر النوق الحوامل التي مَضى على حملها عشرة أشهرء جمع «عشراء» . ل كو خارع:: 

(5) اضاخ : قرية من قرى اليمامة لبني نمير. 

6 وَعَتَ أعجاز ريقه: استر حت أؤاتير اولة: 

(1) ذات السر: اسم موضع . 

(0) جَلْهَتها: ناحيتها. يعني أن المطر عَم الوادي بما فيه حنَّى أغرق كلّ ظبي وكلّ حمار واكتسح كل 
الحيوانات . 


ا لاوزب زر | لتوظية 


أشهَىء الله إلا أن يكون الشاعِرٌ لم يُروْرٍ الاسم وإنما قصد الحقيقة لا إقامة 
الوزن. فحينئذ لا ملامة عليه؛ ما لم يجد في الكنية مندوحة) )١١(‏ 


التواتر 


هو الفصل ١‏ بين ساكني القافية بمتحرّك واحد . راجع : «المتواتر» . 


التوأم 
هو الشعر اذى تشيادفيت ألفاظه ربكا واخجليت قط راجع : والشغر 
التوأم» . 


هو حركة الحرف الذي غبل الرويّ”“المقيد (أي : الساكن). نحو فتحة 
الراء في كلمة «أكبر» في قول أبي نواس (من مجزوء الرّمل) : 
عا لي لاني عدر الثلة. + مسي بيتك اكير 
وراجع القول فيه مفضَّلاً في «القافية», الرقم 5., الفقرة «د) 


هي تكرير القافية في الشعر لفظأ ومعنىّ والتسمية الشائعة لهذا العيب من 


. ١١7 ابن رشيق: العمدة. ج 7. ص‎ )١( 
"بغر الخرف الأخير المنطوق به من القافية. والذي يُعطي القضيةة اميمهاء. فقالوميمية .أو‎ 


«عينيّة) , 1 
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تيسير مصطلحات العر وض والقافية 


عيوب القافية هو «الإيطاء». راجعه مفصّلا في «القافية». الرقم 1. الفقرة «ه». 


تيّسير مصطلحات العر وض والقافية 

ظهرت بعض المحاولات لتبسيط مصطلحات العروض والقافية» عن طريق 
كلض مويه لقي ا و جل لت عات ل ا ضما 
مقترحات الدكتور صفاء خلوصي التي قدّمها لمجمع اللغة ل في القاهرة. 
والمجمع العلميّ العراقيٌ في اجتماعهما الموحٌد في بغداد. وجاء فيها: 

«أول ما يجابهنا مسألة الأسباب» والأوتاد. وله ضير فى إبقاء الأولين 
والتخلُص من الأخيرة. فالفاصلة الصفرق من ثلاث سواكن كك والكبرى 
المؤلّفة من أربع سواك بن ومُتحرّك لا قيمة لما إطلاقاً لأنهه نثريتان» ولا نجد لهما 
را يذكر في العروض الذي يقوم. في الحقيقة. على الأسباب والأوتاد في الدرجة 
الأولى . الهم إلا 5 البحر الكامل. والوافر» حيث تصادفنا الفاصلة خم 
وفي كلا العاين يمكنا أن قير إليهبها كن ازلهها ثقيل» وثانيهما خفيف . 
الفاصلة الكبرى» فلا تصادفنا إل في تفعيلة نادرة مصابة بزحاف مزدوج و 
والطّ. وهي تفعيلة مُتَعِلْنْ ///9 وبوسعنا أنْ نعتبّرها سَببآً ثقيلا ووتداً مجهوعا 

والمشكلة الثانية هي الازدواجيّة في المصطلحات, فبعض الرّحافات والعلل 
لها اسمان لمجرد ظهورهما في تفعيلتين مختلفتين» ومن ذلك : 

١-الإضمار‏ والعصب,. وكلاهما 0 ثاني المنين التّقيل» والأوّل في 
«مُتفاعلن» (في الكامل) والثاني في «ماعَلََن» (في الوافر). وأرى الاكتفاء 
بالإضمار في الحالين لأنه أ وضح اللفظتين. وأكثرهما علوقاً بالذاكرة . 

- التذييل والتسبيغ : فزيادة حرف ساكن على ما آخره وتّد مجموعٍ 

«تذييل»». وعلى ما آخره سبب خفيف «تسبيغ) كمأ في تفعيلتي «متفاعلان» ( من 
الكامل) و«فاعلاتان» (من الرمل)» وأرى الاكتفاء بالتذييل. 


- القطع والقصر: فإسقاط ساكن الوتد المجموع . وتسكين ما قبله قطع . 
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وإننقاط ساق 'البييب النتقيك وتسكين ها قبله فصر كما في ومتتتل 6 [5/6/5 
(وفي البسيط والرجز) و«فاعلات» في المديد والرمل» وأرى الاكتفاء بالقصر. 

؛ - الحذذ والصلم : فإسقاط وَتَد مجموع اه حَذَّذ؛ كما في «مُتَفا ///5 
(في الكامل). وإسقاط وتد مفروق و صَلْمء كما في مفعْو»/0/ه(في السريع). 
وأرى الاكتفاء بالصَلّم . 


- يسَمَى حذف السابع الساكن كفا أمّا المتحرّك كما في ولتعرلات: 
لسع ا كشفاً. وأخرى كسفاً. واللْفظتان متراوكات. وازق الحا بلفظة 
الكف في جميع الحالات ؛ أما الرُّحافات الشاذة ا حذفها بالمرة اد بالخعراء 
العباسيين الدية 00006 ولم يعترفوا بها إطلاقاً رغم ورودها بندرة فى الشعر 
الجاهليّ ؛ مع ذلك فنا نستطيع على الأقل انالبي يا 
مجموعة أخرى معروفة» فمن ذلك مثلا : 

١‏ الوقصء. وهو حذف الثاني المتحرّك من التفعيلة كما في «متفاعلن» 
// في الكامل» والناتج. بطبيعة الحال. هو «مَفَاعِلْن» //0//ه هو عين تفعيلة 
مُتَفْعِلّنَ» المخبونة أو «مَفاعِلُنَ المقبوضة, فأيّ ضرورة لوجود الوقص (وهو زحاف 
أشبه بالزواحف المنقرضة التي تنوسيت) قد تحاشاه الشعراء منذ ألف عام أو يزيد. 

- العقل: وهو حذف الخامس المتحرّك كما في تفعيلة «مفاعلتن )//5///0 
(في الوافر) إِذ تصبح مفاعتن مي «متفعلن) المخبونة أو «مفاعلن) 
المقبوضة وقد الزحاف» أيضاً ‏ من الرّجافات القبيحة التى نبذها الشعراء منذ أمد 
طويل. فَأيّ ضرورة لبقائه في 53 العروض؟ وأرقف الأفضل في الزحافات 
المزدوجة أن ا الرّحافين منفردين َل هر أن نذكرٌَ لفظة معقدة واحدة ديد 
معأ فنقول, مثلاًء إن لبه وخرونة! مظربة ودلا من متيل 1 2 اضبيت 
الخبل؛ إن التفعيلة مطوية 0 يرا من «مخزولة) (أي أصيبت بالخزل) كما 
فى : تفعلة ومتفاعلة» التي تصبح لعل ارفرلية” نوإبها مكفوفة ميخيونة 
3 7 مشكولة كما في تفعيلة (مُسْتَعلْنْ ) /5/ه//5 التي تصبح «مُتَفْعِل) /ره// 


والأفضل كذلك أن نقول إن التفعيلة مكفوفة معصوبة على أنْ نقول ناقصة, 


ك5 
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أو أصيبت بالنقص كما في تفعيلة «مُفاعَلْتَنُ» //0///هالتي تصبح «مُفاعَلْتَ) //0/0/ 
التي تنقل إلى «مُفاعيل) . 

ويفضل , 0 القول. أن التفعيلة معصوية ل 
سي «مفاعلتن» //ه// التي تصبح «مُفاعل) /له/ه قل إل «فعولنٌ) /إ/ه/5 . 

وغلى بهذا لأسا ترك إن التقيلة سيحذؤقة متتطوطةم .ولا تقول منقورة كينا 
في «فاعلاتنٌ» /5/0//0 التي تصبح «فاعل» /5/5. 

ونم مصطلحات انقرضت,ء ولا تزال دارجة في ىَِ العروضء والكثير منها 
يثير ضحك الطلية غير ملومين من ننخو الاثرم والأثلَم والاخرم والأخزم والاقْضَم 
الاجم عم 97 ادس الأولى كلها في معزى واحدى وهو إسقاط الحرف الاوّل من 
التفعيلة الأولى في مطلع القصيدة . 

وبوسعنا أن نجعل التفاعيل ثمانياً بدلا من عشرء ولو أن هنالك تفعيلة ذات 


يما 


- 


وتك مفروق في الخفيف والمجتث هي «مُسَتَمُع لَنْ) 0/5/0 لا يجوز طَيّها وآن .هتالة 
تفعيلة فاع لاتن» /5// ذات الوتد المفروق في المضارع لأنها 5 فيكتفى 
في هذه الحال بالقول إن تفعيلة «مُسْتَفعُِنْ» لا يجوز طيّها في اللكيية والعيية: 
وإن تفعيلة «فاعلاتنٌ) له 2 في المضارع (إن وعد المضارع فهو من البحور 
الفاقرة جد 1 بحيث إننا عندما نريد ان نمتحن الطلبة في تقطيعه نضطر إلى نظم 
شيء منه 2 وجوده في كتب الأدب بالقدر الذي يزيد على الأمثلة القليلة الواردة 
في كتب العروض) . 

وَحَبِّذا لو عَكف المؤتمر على دراسة بعض الأعاريض والأضرب التي لم 
يعترت ها العروضيون» واعتر قن .بها التسران. .واخرى اعشرف يها العيروضون 
ولكنّ الشعراء لم يستعملوهاء ومن هذه الأعاريض العروض التامّة السالمة: 
(فاعِلاتن /0/0//0) في الرمل. فقد جاءت محذوفة وجوبآً بشكل «فاعلا» /5//0. ولم 
عع العزوك تون بامسمالهااسالفة برغم انها ها تعبية ,نه لاون الغرية؛ 
إذ وردت في شعر المتنبي بين شعراء القرن الرابع للهجرة. وشعر الدكتور ناجي 
في القرن الرابع عشر إذ قال الأول : 
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56 بَذَْر بن عمّار سَحابٌ هَل فيه تَوابٌ ويِقابٌ 
إنما بَدْرٌ رَزَايا وعطايا ومَنايا وطظِعان وضرابٌ 
وقال الثاني : ظ 
هدو الكقية كتإطاتفيهنا: «المصليج عنياجا رسيا 
كُمْ سَجَدْنا وَعَبَدْناالحُسْنَ فيها كَيْفَ باللَه رَجغُْناغرَّباء 

وحبدًا لو أشاع المؤتمر فكرة العروض العربيٌّ على أسس المقاطع. وساعد 
على إحياء الدوائر العروضيّة على هذا الأساس. فقد بقيت مهملة فترة طويلة من 
الزمن إلى أن جاء ابن عبد ربه. فأحياها بعض الشيء. وأعقبه الصاحب بن عباد 
في كتابه يه في العروض والقافية). ا بشكل مستقبح , » فأهملها 
الدارسون إهمالاً مطلقآ. فكان في ذلك خسارة عظيمة لفكرة توالد البحور بعضها 
من بعض ومدى قرابتها من بعضها البعض . 

وقد يزعم زاعم 1 هذه الطريقة إفرنجية. والواقع أنها تببست كدللتب 
فالخليل الذي وضع العروض العربي على قواعد الأسباب والأوتاد» اصطنعهاء 
ولدينا ما يشير إلى ذلك مما اصطنعه ابن عبد ربّه في العقد الفريد.» وهو أقدم 
مصدر عروضي يمكننا الاعتماد عليه.» فقد اصطنع في دوائره الصغيرة للحروف 
الساكنة والخطوط العموديّة للحروف المتحركة . 

وإلى ذلك أرجو تأليف لجنة تقوم بحذف الأعاريض والأضرب النادرة التي لا 
وجود لها إلا في ما نظمه العروضيّون» وأدخلوه كتب العروض, وفي ذات الوقت 
لا بدّ من إضافة أعاريض وأضرب جديدة استحستتها الأذن العربية في عصر 
نهضتها الأخيرة» ولا مندوحة بعد ذلك من وضع كتب ميسّرة على مراحل تربوية 
مختلفة لاحياء هذا الفنّ ادنع فكل كتاب جديد مبسط في العروض دعامة متينة 
للإبقاء على قواعد موسيقى الشعر العربيّ» وضربة قاصمة لكل هرطقة أدبيّة تهدّد 
كياننا الثقافي بواجهات زائفة قد تأتى على الشعر العربي من قواعده)("" . 


. 5154 - 55١ صفاء خلوصيّ : فنّ التقطيع الشعريٌ . ص‎ )١( 


ا ع 02<2-- ”مص الثره 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويها حرف الثاء (راجع : الروىق): 
والقصائد الغائة ِيّة نادرة في الشعر العربي نظراً إلى قلّةَ الكلات العربية المنتهية بالثاء. 
ات حا ع 00 
قصيدة ثائ والحدة: يقول ا ل مطلع ثايّة 5 الكامل) : 
سارٌ الرفيقٌ لِقَصَّدهٍ وتلبّثاا وشكاء فما عَذَّر الرَّفينَه ولا رَنّى<١‏ 
0 0 " ع 0 8 0 رس سا اه ل 7 سس جم نت 
ورأى الطلول تطيق دفعا للاسى ع ا حك ويمكثنا 
8 بق فيها غَيِرٌ نؤي, م ومُسَمُجٍ رت القلادة أَشْعَعا0©) 
عفى وغخترفيبا نان غادر لت في ترظطنة 9 ينككفا© 


الثم 
هوعِلَة تتمُثل في إسقاط الحرف الأوّل من الوتد المجموع”؟» في «فعولن) 
)١(‏ رثى : رفٌ. 
000 ينقض العهد. . 
(4) هوما تألّف من متحرّكين فساكن. نحو: «أَجَلْ» (//9. 


لعلف تس يرابت وي 11011 


000 لعو وتتقل لى «فغل». ا في المتقارب. 0 
7 من أستانه الأمامة 5 ل حاناك. 505 وم بحر المتقارب». و(بحر 


الطويل» . 


هو أبو العباس أحمد بن يحيى ور ل 0 م0 إمام 
الكوفيين : فى النحو واللغة . ولد ومات في بغداد. من معنا «قواعد الشعر). 
و «معانى الخهرهة و«الفصيح». ومجالس ثعلب». 


الثلم 
قو عِلة ككل افق إسقال احرف الأزلا مق الرتد المخسوع فى «فموانة» 
السالمة. فتصبح «عُولن» وتنقل إلى افَعْلنٌ). وذلك في المتقارب. والطويل . 
راجع : «الزحافات والعلل». و« بحر المتقارب») » و«بحر الطويل» . 


. أي التي أصابها القبُض. وهو حذف الخامس الساكن‎ )١( 


الجرمي 
هو أبو عمر صالح بن إسحق (. .  .‏ 7170ه/ 8410م) أحد علماء اللّغة: 
والنحوق والعروض. والقافية . من أهل البصرة. قدم بغداد. فأخذ عن علمائها. 
له «العروض». و «كتاب الأبنية). و «غريب سيبويه»). وكتاب في القوافي لم يصل 


ينا 


نح 


الحزاء 
هو التفعيلة» أو الرّكن في البيت الشعريّ. وأجزاء البيت الشعريّ تفاعيله. 
راجع : «التفاعيل) . ظ 


الحاء 
هو إسقاط «العروض)». أو «الضرب») فر البية الشعرىء أي حذف التفعيلة 
.ننه 1 5 . ك0 00 و مء ش 
الأخيرة من كل شطر من شطري البيت. وقيل: جَرْءُ الشعر: إبقاؤه على جزاين. 
والبيت المجزوء هوما حذف منه جَرآن. أو كان على جزأين فقط . راجع : «البيت 
المجزوء) . 1 


الجزل 5355-3 
الحزل 
هو الخزل. راجع : «الخزل». 


الجم أو الجمم 
هو عِلّة تمل في إسقاط الحرف الأوّل من الوتد المجموع ()في «مُفاعَلَتن» 
المعقولة"©, فتصبح «فاعَتَن» تقل الت «فاعِلنٌ» وذلك في بحر الوافر 
راجع : «الزحافات والعلل»» و« بحر الوافر». 


راجع : «القافية», الرقم /. 


الحوازات الشعرية 
راجع : «الضرورات الشعرية) . 


الجوهري 


هو أبو نصر إسماعيل بن حماد (00٠٠-_#98«ه/"١٠1م)‏ أحد أئمّة اللغة 
والعروض . أصله من فاراب. طاف في بوادي الحجازء ثم 0 في نيسابور. 
أشهر كتبه معجم «الصحاح»» وكتاب في العروض » ومقدّمة في النحو. فضله كبير 
في علم العروض حتى قيل: إِنَّ العلم إِنْما وضعه الخليل» وهذّيه الجوهري . 


)١١(‏ هوما تأللف من متحركين فساكن .ع نحو «أجَلٌ)(//9). 
)١(‏ أي : التي أصابها العقل. وهو حذف الخامس المتحرك . 


الجيمية 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الجيم (راجع : الرّويّ) 
والقصائد الجيمية متوسطة الشيوع في -الشعر العربيٌ. وفي ديوان المتنبي قصيدة 
جيميّة واحدة مطلعها (من الوافر) : 
دنه الوم لخد عدرل وسازقي الفسذز تيا أحيتة 0 


ومن قصائل ل تمام العسيم: واحدة مطلعها (من البسيط) : 


عط : م ا شا دلة ا 2ى اتير 5 27 
ابى. فلا شنبا يهوى ولاا فلجا ولا احورارا يراعيه ولا دعحا92؟) 


. الأريج : الرائحة الطيبة. الأجيج : اشتعال النار وتلهبها‎ )١( 
فح العنوة جمال الئغر. وصفاء الافنانت: الفلج : تبأعد ما بين الأسئان . الاحورار: اسوداد الطرف‎ 
. واستدارته وابيضاض بياضه . الدّعَجَ : سواد الطرف مع سِعَته‎ 


هي القصيدة التي رويها حرف الحاء (راجع: الرويٌ). والقصائد الحائية 
متوسطة الشيوع في الشعر العربي . يقول جرير في مطلع إحدى قصائده الحائيّة 
مادحاً عبد الملك بن مروان (من الوافر) : 
0 4 ابا هبيع ا م ا 2 و را ا 7 
اتصحو بل فؤادك غير صاح عشية هم صحبك بالرواح 
وقال المتنبى في مطلع إحدى قصائده الحائيّة (من الطويل) : 


م 2 هام مق 2 7 ةر 9 8 3 

وادنى ابتٍسام منك تحيا القرائح ‏ وتقوى مِنْ الجسم الضعِيفٍ الجوارح 
ومن ذا الذي يَقضِي حقوقك كلها وَِمَنْ ذا الذي يِرْضِي سوى مَنْ تسامح 
وقد تقبّل العذرٌ الخفِيٌ تكرمآً فقما بال عُذَْرِي واقفا وَهُوَ واضحٌ؟ 


الحالى 


صفةٌ للشعر الذي تكون ألفاظه منقوطة بكاملها. ومنه قول الشاعر (من 
المتقارب) : 


و ٠0‏ و 


0 5 5 ا 0 0 5 0-0 0 5-8 
راجع : «(الشعر الحالي) . 


الحجازي لل لل 5١5‏ 
الحججازي 
هو نوع من الشعر العامي اخترعه أهل بغداد للغناء به في سحر رمضان . 
حون وأقفالاً: كل م" ويخالفه في أن اقطمة نه لا تكون له على 
روي 000 أبياتها. 0 


002 0 


,2 ه 
الحداء ‏ الحدو 
هو بوع من الشعر الغنائي , كان الجاهليون يحدولن به في أسفارهم وراء 
إبلهم. أو عند استقاء الماء من الآبار. أو قيامهم ببعض الأعمال الجماعية. وكان 
وتضمن الحداء وصفاً يما يعانيه الحادي في صحرائه من تعب ونصّبء أو ما 
يختلج قلبه من شوق للاحيّة ألرسيما لحالة الناقة التي امنيا لياه« وبراها الس 
حتى صارت كالقوس. نحو قول أحدهم : 


2 : 
ودَلح اليل «هادٍ قياس 
شرائحٌ النبع براها القواس 


وق يتضمن :وهنا السكون الليلخ.وضنوه القمر الذى يخد. السادى أنسه 
الوحيد : 


فت 


يا حبذا القمراء والليل السَاج 
وطرق 0ض اد المسسياء 


/!ا١-‏ 0 . سس الحذاء 


وتطور الحداء فيما بعد فعالج معظم الأغراض القنس له التقليدية» ومئه في 
الفخر قول جميل بثينة : 

ظ أنا جييْل في الأنام الأغظم الفارع القناس. الأغير الاكدرم 
أخوي ذماري, لدت أفرم كانوا على غارب طودٍ خضرم 
ايا على البناض + 26 يهِدّم 

ومنه في المدح قول أحدهم مادحاً عبد الملك بن مروان: ‏ 
يا يها البكر الذي 7 اكا ‏ عليك 0 الأززض. في ممشاكا 
ردك مَل تَعْلَمِ مَنْ تحلاكا إن أبنَ مروانَ على ذراكا 
خليفة اللَهِ الذي آمتَطاكا لم يعل بكراًمثئل ماعلاكا 


الحَذ أو الحَذَّدْ 


هو علة تتمثل في حذف الوتد المجمو ‏ . 5 اخ لطر ويدخل جزءاً 
(تفعيلة) واحداً هو «مُتَفاعِلنٌ), نصح «متفا», وتنقل إلى دفَعِلنٌ». وذلك فى بحر 
الكامل . والجزء الذي ينتكله لد أو الحذذ ه يسمي «أحَذم . قال أبو إسحق : اسم 
اجا انه قطع سر يع مستأصل . قال ابن جني : الى واخنو كلسالة فطع آخر 
الجزء ء قل وأسْرّع انقضاؤه. والقصيدة التي يدخلها الحذّ أو الحذّذ تسمّى «حذاء». 
راجع : «الزحافات والعلل». و «بحر الكامل» . 


ب 


الحذّاء 


هي التفعيلة» أو القصيدة التى أصابها الحَذَّ وهو حذف الوتد المجموع من 
آخرها. راجع : «الحذ». و «الزحافات والعلل» . 


. هوما تألّف من متحرّكين فساكن‎ )١( 


الحذف66ة._._ة _ سدس ك١"‏ 


ِل تتمثل في إسقاط السبب الخفيف7"'من آخر الجزء (التفعيلة) ويدخل 
الحذف: 
- َفَعُولنٌ) ق فتصبح «فعو). ول لفن فعَل». وذلك في بحر المتقارب . 


9 «مَفَاعِيْلنٌ) » قتصبح «مفاعي ». وتنقل إلى (فعولنٌ) وذلك في الطويل» 

والهرج . 
- «فاعلاتن». فتصبح «فاعلا), وق إلى «فاعِْنَ». وذلك في المديد. 
والرمل. والخفيف. والجزء الذي يدخله الحذف يُسَمّى «محذوفا» . راجع: 
«الزحافات والعلل»).» «بحر المتقارب», و« بحر الطويل»). و «بحر الهزج». 
و«بحر المديد». و «بحر الرمل»» و «بحر الخفيف» . 
الحَذُو 

هو حركة الحرف الذي قبل الردف. ويكون ضَمَِةَ أو فتحة قبل الواو أو الياءء 
وفتحةٌ لا غير قبل الألف . ومن أمثلته الياء في قول المتنبّي (من الخفيف) : 
وصليكا نضلك فى هدلو الدذ. يّاء فإن العقام قيها قليدل 

راجعة مُفَصَّلا في «القافية». الرقم 5., الفقرة «ب». 


حركات القافية 
راجعها في «القافية), الرقم 6. 

حروف التقطيع 
راجع : وأحرف التة لتقطيع). 


)١(‏ هوما تالف من متحرّك فشاكين: 


170 4ا00ا_ 6 سس سس الحماق 


حر وف القافية 
راجعها في «القافية». الرقم 4 . 


راجع : «براعة التخلص» . 


م 
والفوي) 0 #ازاليت العو 


10 ه. عٍِ ” 
حمار الشعر أو حمار الشعراء 
هو بحر الرجّزء وسَمَيَ بذلك لكثرة ما يجوز فيه من زحافات وعلل 
وتحويرات وتغييرات . راجع : «بحر الرجز» . 


الحماق 
واب من الشعر العاميّ . يعرف عند أهل مصر والشام والمغرب . وربما 
أدخله بعضهم في الرّجل وهو يُقابل «القوما» عند أهل بغداد . وفيه تتحد القافية في 
كل بيتين من القطعة . وفيما يلي نموذج منه : 
فأسلاه وأترك هواه ‏ وسدٌ الطريق خلفه 
وإن. عسلىٌ. ععشفققز وزاد بي الهسوئ. والدل 


. هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأوّل من البيت الشعري‎ )١( 
. هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشُعريّ‎ )1( 


7١‏ ظ الخبب 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي ونا حرف الخاء 0 


- 


الروي) . والخائيات نادرة : فى الشعر العربي . لقلة الكلمات المنتهية بالخاء . ولأن 
مخرجها فيه قبح . يقول أبو نواس في مقطوعة خائية (من السريع) : 
اه بالكرخ كم لَذَهٍ سِيْقَتَ إلينا يله الكرخ”" 
مقنها صَهباءً مَشْمُولَة كريمة الجدين والسنخ (') 
بينلافة تمك ف كاسهينا عدوا صانوها عَن الطبخ . " 
الخبب 
فويخر النقوارك يون إن 2 © جميع تنعيلحتة: 
وسُمّي بذلك لأله يشبه وقع حوافر الفرس إذا نقل يديه ورجليه معآً في 
العدو. راجع : وبحر المتدارك). الرقم (0). 
000 : ضاحية ببغداد. ظ 


(4)ه و حذف 7 اي اده (التفعيلة) . 


الخبل ل #77 


هو زحاف مزدوج يتمثل في حذف الثاني والرابع الساكنين من الجزء 
م أي هو يه الخبن والطي 27 (الخبل - الخبن + اللي ) . ويدخل 
«مُسَتَفعِلنٌ) ا فتصبح سمتلن وذلك في البسيطى والرجدة والمنسرح. والسريع . 
والجزء الذي يدخله الخبل يُسمّى «مخبولاً». وسُمّي الحَبْل بهدا الاسم من الحَبْل 
الذي هو قَظع اليد. قال أبو إسحاق الزجَاج : لأنَّ السّاكن كانه يَدُ السّبب7©» فإذا 
حَذِف الساكنان صار كأنّه فُطِعتُ يداه فبقي مضطرباً. راجع: «الزحافات 
والعلل». و «بحر البسيط» و «بحر الرجَزي». و«بحر المنسرح») و «بحر السريع». 


الخين ف 
الذي يدخله 9 00 57 من الخبن ا دايص قال أبو ل 
لطاع إنما سُمّى مخبوناً لآتك عطفتٌ الجَء ء وإنت شئت شَكْتٌ أتمَمْتَء كما أن كل ما 
خبنلته من ثوب أمكنك إرساله . ويدخل الخبن التفعيلاات الخمس التالية : 

- (مسة يا ا فتصبح (مت 00 ول إلى دمَفَاعِلنٌ) وذلك في البسيطى 
والر حر والسريع ( والمنسرح. 


- «فاعِلن»» فتصبح «فعِلنٌ), وذلك 82 الرفييل» والمديد.ى واللمسيط. 
والمتدارك. 


«فاعلاتن» فتصبح «فعلاتنٌ). وذلك فك المدند: والرمل. والخفيف. 
الت ظ 


- (مُسْتَفْع لْنّ فتصبح 4 فتصبح «متفع لْنّ( وذلك في الخفيف. والمجتث . 


ا ا 00 الا 


ا ل سه سس عي سد “الخرم 

220008 فتصبح «فعولات». وذلك شي السريع. والمنسرح. 
ل 

جع : «الزحافات والعلل). و« بحر البسيط). و ,«١‏ بكو ال خا وابحر 


0 و«بحر المنسرح»), و«بحر الرّمل». و«بحر المديد). و«بحر 
المتدارك»). و«بحر الخفيف. و« بحر المجتث». 


الخرب 
هو عل تتمثل 5 حذف الحرف الأول من «مفاعِيلن) ' لمكفوفة('22 فتصبح 
«فاعيل» . وتنقل تنقل إلى ومنعولة) وذلك في الهزجء والمضارع السرم الذي 00 
الخرب يسمى 2 لذلك قال الزجاح : :سمي بذلك لذهات أوّله وآخره. كان 


الخرابّ لحقه . راجع : «الخرم»» و«الزّحافات والعلل». و «بحر الْهرّج). و«بحر 
المضارع) . 


هي الجزء الأخير من لمر . راجع : «الموشح»ء الرقم 25 الفقرة ح . 
الخرم 

هو علّة تتمئل في إسقاط الحرف الأول من الوتد البيببيم في أوّل الجزء 
من أول البيت. وهو مأخوذ من الخْرّم الذي هو قطع مُقدِّم منخر الرجل وأرنبته . 
والجزء الذي يدخله الحَرّم يُسَمى محروماً. ويدخل الخرم : 

ول 6ه قتصبح «ُولْن). ونشل إلى «فعلن)., وذلك في الطويل. 
تارب 


)١(‏ أي التي أصابها الكفٌ. وهو حذف السابع الساكن. 


مُفاعَلتنُ». فتصبح دفاعَلُنُ». وتنْقَل إلى «مُفْتَعِلُنَ»ء وذلك في الوافر. 

- معَاعِيلُن ٠‏ » فتصبح «فاعِيلْنَ». وتنقل إلى «مَفْعُولُنُ». وذلك في الهزجء 
والمضارع . 

ولا يدخل الخرم إلا التفعيلات الثلاث السابقة(". لأنها. دون غيرهاء 
مبدوءة بوتد مجموع. ولذلك خطىء ابن دريد حين مثل للخرم بقول عنترة (من 
الكامل) : 

فد نَرَلْتِء فلا نظني غيسره مني بِمِنْزِلَةٍ المَحِبّ المكرّم 

لأن البيت من الكامل. زاون تفعيلاته «مُتَفَاعِلنٌ), وهي مبدوءة بسبب 
ل انها دخلها الوقص ا(حذف الثاني المتحرّك) فأصبحت «مَفاعِلنُ. والجزء 
الذى يدخله الخرم يسمى ١‏ أخرّم) . 

وللخرم أسماء تختلف حسب التفعيلة. واختلاف هذه من حيث سلامتهاء 
وزحافهاء. ونوع هذا الزحاف. فالخرم 6 

تَلْمَآَء إذا دخل «فَعُولن) السالمة29, فتصبح اعُولنَ» ؛ وتنقل ل دعن . 
وذلك في المتقارب, والطويل. والجزء الذي يدخله الثلم ه يمن «اللمةه سمي 
بذلك من «الثلم» الذي هو انكسار الحرف . 

ا إذا دخل على «فعولن المقبوضة, (©) فتصبح «عُول»» وتنقل إلى 
«فغل)ء وذلك في المتقارب. والطوين» والجزء الذي يدخله الشرم 0 نرم 
تشبيهاً له بالأثُرم من الناس» وقوه بيرت لقاع د اف أسنان المقدّمة . 


خرماً إذا دخل «مفاعِيلن) العالسة ف فتصبح فتصبح «فاعِيْلنُ» وتنقل تنقل إلى 


)١(‏ وقال بعضهم بدخوله على المنسرح بعد حَبْن أله فتصبح «مَسَتَفْعِلُن: «فاعِلُنُ»» وقيل: إنْه يدخل 
على المقتضب بعد دخول الزحاف عليه» وهو شاذ جدًا. 

. أي التي سلمت من الزحاف‎ )١( 

(*) أي التي أصابها القبض. وهو حذف الخامس الساكن . 


اا سبوسسسيبج ال 


«مُفعولنٌ» . وذلك في الهزجء يك . والجزء الذي 6 الخرم , ل 
متخرمآء وذلك للتمييز بين اسم مُنْحَرِم امفاعيلُن» وبين مُنْحَرِم أخْرّم . 
اك إذا دخل «مفاعيلن) المقبوضة. فتصبح فتصبح «فاعلن»» وذلك في تت 
والمضارع . والجزء الذي يدخله الشتر سك شرا وهو مشتق فد شتر العين 
(انقللاب جفنها), فكأن البيت قد وقع فيه من ذهاب الميم والياء ما صار به كالاشتر 
العين. 
- حَربا عإذا دخل على «مَفاعِيْلُنَ» المكفوفة2. فتصبح «فاعِيل». وتنقل إلى 
مَمْعُول» . وذلك في الهزج. يحاكه . والجزء الذي يدخله 1 أخرّبء 
شنى جتالك لتذهات ازلهتراخيره فيان التذر ان لتحقه الذلك. 
عقصال. إذا دخل «مُفاعَلتن) المنقوصة2'27, ٠‏ فتصبح وفاعلت): تقل لين 
1-7 وذلك في بحر الوافر. والجزء الذي يدخله العقص لجعو 5 
تشبيهاً له بالأعقص من المعزى وهو الذي ذهب أحد قرنيه مائلاً. 
- قَضمأً إذا دخل «مُفاعلتن) المعصوبة. 20 ف: فتصبح فتصبح «فاعَلنْ». وتنقل إلى 
«مَفْعُوأْن» . وذلك في بحر الوافر. والجزء الذي يدخله القضم يُسَمىْ «أقصَم 
تشبيها له بالأقصم من المَعِزِ وهو الذي انكسر قرناه من طرفيهما . 
حمأ إذا دخل «مُفاعلتن» المعقولة20. فتصبح «فاعَتنٌ»: وتنقل إلى 
«فاعِذْنُ». وذلك في بحر الوافر. 
وما يدخله الخرم يسِمّى «مَخْ رومأ وما لم يدخله يُسَمّى (مَوْفُوراً). 
ومن أمثلة الخرم في بحر الطويل قول المرقش الأكبر: 
هل يِرَجِعْنْ لي تي إن خَضَُّها إلى عَهْدِها قَبْلَ المشيب عِضَابُها؟ 
)١(‏ أي التي أصابها الكف. وهو حذف السابع الساكن . 
)١(‏ أي التي أصابها النقص. وهه إسكان الخامس المتحرك . 


(*) أي التى أصابها العصب. وهو إسكان الخامس المتحرك. 
“أ التى أضبائها العقر .:.وفو يشدف“ الحافين المتساله, 


فالبيت يبدأ ب «عولنٌ»» والأصل في بجر الطويل أن بنذأ شرا ولو 
قال الشاعر: «وَمّل. . .» لما كان في البيت خرم . 
3 نزة الست ويدار قزم تجتيجاة نعي الشسا 

فالبيت يبدأ ب «فاعَلَتن» أو (مَفْتَعِلنٌ)» والأصل في يحدن الوافر أن :يبدا 
ب «مَفَاعَلَتن». وَلَّو قال الشاعر:«وإن نزل..:..» لها كان فن البيت خرم . ومن أمثلته 
في اا قول و 

ولو قال لشاعر: ورف لما كان في البيت خرم. ومن أمثلته في بحر 

عم 3 5 / ب 

لى كان ابو عمرو يبرا ما رضينةه 

فلو قال الشاعر: «ولو كان. . .». أو فلو كان. . . . لما كان و في البيت خرم . 
وريما وفع الخرم في أو العَجِن('2, وهذا قليل, ومله قول 5 القيس (من 
المتقارب) : 

عام اه في و7 لفاس ابر ولك 2-7 0 م عم 0 

وعين لها حزرة بذره شقت ماآقيهما من اخر 

وأكثر ما يُحذفٌ للخرم حرف العطف, كالواوء أو الفاء في مطلع القصائد؛ 
وقد تحاشاه الشعراء بعد العصور الأولى . وذهب إبراهيم أنيس في كتابه : «موسيقى 
الشعر» (ص )7١18‏ في تعليل ظاهرة الخرم | إلى أنه من أخطاء الرواة؛ أما ابن رشيق 
فقال: «وقد يأتون بالخرم كثيراً. . . . وأكثر ما يقع في البيت الأول» وقد يقع قليلا 
في أول عجز البيت» ولا يكون. أبداً إلا في وتد (5) وفل أنكره الخليل لقلته 
فلم يجوزه. وأجازه الناس . . ل انها كانت العرب تأتي به ؟ لأن أحدهم يتكلم 


)١(‏ هو الشطر الثاني من البيت. 
(5) هوما تألّف من متحرّكين فساكن (وتد مجموع)؛ أو من متحرّكين بينهما ساكن (وتد مفروق) . 


با اال سس الخحزل 


بالكلام على أنه غير شعر, ثم يرى فيه رأيا» فيصرفه إلى جهة الشعر»” ©. 


الخروج 


١‏ هو حرف مد زائد بعد هاء الوصل ينشأ عن إشباع حركتها . راجعه مفصّلا في 
ات ليس «و) . 


آ هو ه فى الشعر اذ يطوع العاعر من سيب إلى املع اأووغيره بلطا 
سه كمثل قول أبي ُواس بعد أن استهلٌ قصيدته بالنسيب (من الطويل) : 


سأشْكُ إلى الفَضْل بْنِ يحيى بْنِ خالدٍ هواناء لَمَلَّ الفَضْلَ يَجْمَعْ بيدا 
لحر ريت المال في تتمنيائة مَهيناً مَهيناً ذلِيل النفس, داليم فوننا 


راجع اله و «الطفر والانقطاع». 


الخل 
هو زحاف مُزدوج يتمثل في تسكين المتحرّك وحذف الرابع الساكن من 
الجزء (التفعيلة). أي هواجتماع الإضمار) والحظلىي: 
(الحرل - الإضمار + الطى ) . ويدخحل «متفاعِلنٌ». فتصبح فتصبح «مُتَفعِأن. وتنقل إلى 
١مُفتَعِلن)‏ ) وذلك في بحر الكامل . والجزء الذى يدخله الحزل م 0 
راجع : «الرّحافات والعلل»؛, و «بحر الكامل) . 


.١5١-١5٠ ص‎ .١ ابن رشيق: العمدة. ج‎ )١( 
. (؟) هو تسكين الثاني المتحرّك من الجزء‎ 
. هو حذف الرابع الساكن من الجزء‎ )©( 


الفقولة: حسح حصي يب حب مد سح و1 7 


الخَرلَة 
هي سقوط تاء «مُتفاعِلنٌ) في بحر الكامل . وتاء «مُفَاعَلتنٌ) في بحر الوافر . 
الل 
ني مسيم عر الفسيةا :2 يكليك تيكل د فارز 


الخزم 

هو زيادة من حرف إلى أربعة أحرف أوَل الصّدر ” 'غالباً.وقد تكونفي أوّْل 
الشطر الثاني , لكن بحرف أو بحرفين , وإلا اعتبر شاذ]2'0, قال افو رشيق : «وليمس 
الخزم. عندهم. بعيب؛ لأن يأتي بالحرف زائداً في أول الوزن. إذا سقط لم 
يهسدك المعنى , ولا أخل به ولا بالوزن. ورب جاؤوا بالحرفين والثلاثة. ولم يأتوا 
بأكثر من أربعة أحرف)20. وهو مأخوذ من «خزامة) الناقة أو البعير. وهي حلقة من 
الشعر توصع في تقب نت البعير. 2-7 بها الزُمام . والجزء الذى بيدخله الخزم 
ان مر واه . ومن الخزم بحرف واحد قول الخنساء (من البسيط): 


6 عه 


[أ) قدَّى عن ِعَينِك أم بالعين يوار أم أوحَشَت إِذ خلت من أهلها الدّار 
فزادت ألف الاستفهام, ولو انتقظتها لشن المع سيفتيها وك لله الورن» 
ومن الخزم بحرفين ما أنشده الزجاج (من الكامل) : 
م ع# همال اد ا 0 م > ل الا جز 26 0 
[يا] مطر بن خارجة بن مسلم إنني اجمى . وتغلق دحي الابواب. 


فزاد «ويا) ولو حدذفها لبقي المعنى ةيما وكذلك الوزن. ومن الخزم 


5 5 1 0 1 ' اك 7 
2 وقد ياتي . نادراء في حشو النصف الثانى بين سبب ووتد.ى كقول مطر بن اشيم : 
+ م م ؟ي» ير اهم دم 53 ور © اي ان ع م ِ 2 َ 
الفخر اوله جهل واخره حقد إدا تذكرت الاقوال والكلم 
«إذا» هنا معترضة بين السبب الآخر الذي هو وتفٌ» وبين الوتد المجموع الذي هو «عِلَنٌ). 
(9) ابن رشيق: العمدة. ج .١‏ ص ١5١‏ . 


8اال03 يسبب عب عب حي الكزم 


بثلاثة أحرف قول حسان بن ثابت (من الطويل) : 
[لَقَدا عَجبت لقوم أسَلْمُوا بَعْدَ عَزّهمو إمامَهُم لِلْمُتْكَراتٍ ولِلْعَدْرٍ 

ومن الحزم بأربعة أحرف ما روي عن الإمام علي (من الهزج) : 

[اشَدُد] خازيمسك: للحوتك. قإن. لصوت لأافسيكا 

حيث زاد أربعة أحرف «اشددىء وهو أقصى ما يزاد فى أوك اليت» وتما حاء 
فيه الخزم في أول عجر البية وأول صذرهء. وق قاد جذاٌ قول طرفة بن العبد 
(من المديد) : 

[َمَل] تذكرون إِد نَقَاتَلُكُمْ [إِذْ] لا يَضِرٌ مُعْدَماً عَدَمُهُة) 

قال عبد الكريم بن إبراهيم : «مذهبهم في الخزم أنّه إذا كان البيت يتعلّق بما 
بعذه وصلوه بتلك الزيادة بحروف العطف العو تعطف الاسم على الاسم. والفعل 
عل الفعل. والجملة على الحملة)29. ويرىق بعضهم أن الخزم ظاهرة غريبة 
ولعلها من اختلاق الرواةء فهو «زيادة لا مبرّر لهاء لأنها تأتىي. كما يقول 
العروضيونء حيث يصح حذفها 4 وهذا وحده كاف ليحمل الشاعر على 
إسقاطهاء فكيف إذا أضيف إلى ذلك أنها تخرج بالبيت على وزنه المعروف. 
ونغمه المألوف)297) . 

قال السَرّاجٍ الورّاق (من مخلّع البسيط) : 

وقائل قال لي: وَمثلي 2 يَيَْجِمُ في مثل ذالِمِثْلِهُ 

لم خدة الشعيرة اليه .هات نيوا لي الك 


)١(‏ البيت في ديوانه غير مزيد لا ب «هل» ولا ب «إذه وهو من قصيدة مطلعها: 

ساك الربع أمّ قِدَمَهُ أم رقحاة؟ . :ؤارس حممة 
(؟) ابن رشيق : العمدة. ج ١‏ .ص .١51١‏ 
(7) عبد الحميد الراضي : شرح تحفة الخليل فى العروض والقافية. ص .5١‏ 


الك ا يي ير 71 


راجع : (بحر الخفيف) . 


الخليل بن أحمد الفراهيدي 
هوأبو عبد الرحخمن الخليل بن أحمد الفراهيديئ الأزدى 
(١٠٠ه/م1لا‏ م -١17ه-/85/م)‏ أستاذ سيبويه. وأحد أئمة اللغة, والأدب. 
وواضع علم العروض والقافية. ولد ومات في البصرة. له كتاب «العروض»». 
ووكتاب العين» وفتو أوك معجم لغوي وصل إليناء و«تفسير حروف اللغة). 
و«التغم». ووالنقظ والشكل» . .. ولم يصلنا من كتبه سوى «كتاب العين» . 


راجعٌ : «عِلم العروض» . و «علم القافية». 


و 59 
راجع : والتحميات: 


الحَيفاء 
لق القصيدة أو القطعة الشعريّة ذات الشعر الاخيّف, وهو ما جاءت ألفاظه 
و مر 
مُعْجَمة وغير معجمة على التوالي . راجع : «الشعر الاخيّف». 


اما _ دل الذائرة العروضية 


الدائرة العر وضية 

هي اصطلاح أطلقه الخليل بن أحمد الفراهيدي على عدد معيّن من 
البحور. يجمع بينها التشابه في المقاطع, أي في الأسباب(2 والأوتاد"2. والدائرة 
العرو في بزاتر: ستدمتةه ينكنا:الالطلاق مت ان نقطة منها» اتسين لثعره الها 
كنا تحمل عا حور ميققلنة' (ذدانظلقنا من تقاظ مكانةي. التسور الشهرة 
تتكون من تفعيلات,» والتفعيلة تتكون من مقاطع أي من أسباب وأوتاد. وعليه, 
تتكوّن الدائرة العروضيّة من أسباب وأوتاد خاصّة. أي : من تفعيلات خاصة هي 
تفعيلات بحر شعريٌ معيّنَء فإذا بدأنا من نقطة هي أوّل مقطع في البحرء فإننا 
نحصل على هذا البحر بعينه. وإذا تجاوزنا هذه النقطة. وبدأنا من مقطع آخرء 
احا اشحص] عا بجر ار وهكذا. 

والدوائر العروضية خمس : 

اجزؤائرة المختلقي» أو دائرة الطويل.. 

؟ ‏ دائرة المؤتلف. أو دائرة الوافر. 

*" - دائرة المجتلب. أو دائرة الهزج . 

5 - دائرة المشْتبّه أو دائرة السريع . 


)١(‏ السبب نوعان: خفيف, وهوما تألف من متحرّك فساكن. نحو: «لْمْ» (/0)» وثقيل» وهوما تألف من 
متحركين » نحو: «بم» (//). ظ 

(؟) الوتد نوعان: مجموع. وهو ما تألفٌ من متحركين فساكن» نحو: أجل (//5). ومفروق. وهو ما 
تألفٌ من متحركين بينهما ساكن. نحو: «قام» (/9/). 


دائرة السريع 1 595500 و 1 ١‏ 


ه ‏ دائرة المتفق. أو دائرة المتقارب . 
وسنفصل القول فيها فى الموادٌ التالية . 


دائرة السريع 


هي دائرة المشسه. راجع : «دائرة المشْتبّه» . 


دائرة الطويل 


هي دائرة المختلف . راجع : «دائرة المختلف». . 


دائرة المؤتلف 

0 بذلك لائتلااف جميع أجزائها. فهي كلها ساعية: «مُفاعَلتن). 
و «مُتَفاعِذُنُ». وتشتمل على بحرين مستعملين هما الوافر والكامل. وبحر ثالث 
مهمَل هو «المتوفر»» أو «المعتمد»». ووزن الوافر: 

ووزن الكامل : 

ووزن المتوفر أو المعتمد: 

فاعلاتُكٌ فاعِلاتُكَ فاعِلاتُكَ فعلاتّك فاعِلاتُكَ فاعِلاتكَ 

وبحر الوافر هو أصل هذه الدائرة» لذلك تسمّى أيضاًء دائرة الوافرء» ومن 


الوافر يُفكٌ الكامل بإهمال الوتد المجموع «مَفا» من أوّله» وكذلك يفك المتوفر أو 
المعتمد من الكامل بعد ترك السبب الثقيل «مت» من أول الكامل . 


؟0ل لل دسل قائرة المتفق 


|/إه 


0// 
النقطة «أ» قيداً الوافر. والنقطة «٠س»‏ مبدأ الكامل . 


0 
دائرة ١‏ لمتفق . 
نيف ذلك اناق انر اهنا فكل هذه الأجزاه خماسيّة «فَعُولْنَ) 
و دفاعِلنٌ». وتشتمل على بحرين هما المتقارب والمتدارك. ووزدت الأول : 
فُعُولنٌ فَعُولن فَعُوانٌ وان فَعوان فَعْوآنٌ فَعُوآنٌ تفيران 
ووزد الثاني : ٠‏ 
فاعِلْنْ فاعِلُنْ فَايِِلْنَ فاعَُِنَ فلن فاعِلُنَ فاعِلن فاعِلنٌ 
وبحر المتقارب هو أصل هذه الدائرة, وهو الوحيد الذي تَضِمُهء على رأي 


م ولذلك ” 0 دائرة المتقارب. أما المتدارك فبَحر أضافه الأخفش. كما 


0 على بحور الخليل. وهو يفك بحذف الوتد المجموع «فعو) من أول 


3 
الى 


١ 


5/ 


مم 


-# | 


0/ 
النقطة «أ» مبدأ المتقارب. والنقطة «ب» مبدأ المتدارك . 


دائرة المتقارب 
هى دائرة المتفق . راجع : «دائرة المتفق» . 


دائرة المحتلت 
2 بذلك لآنَّ جميع أجزائها اجدَلِبَتَ من دائرة المختلف7١2.‏ وهي تضم 
ثلاثة أبحر: الهزج. والرجزء والرمل. فون الأرلة: 
سي لقا تف بام عناعار امار 
ووزن ا 
ووز ل 
فاعِلابنُ فاعِلابنَ فاعِلائُن فاعِلائُن فاعِلائن فاعِلائنْ 


)١(‏ ف مَفاعِيْن التق تألف منها بجر الهزج اجِتلِبَتٌ من الطويلم و «سُسْتفْعِلْن) التي يتألف منها بحر 
الجر انحَلبَت من البسيط» وفاعلايق؛ التي يتألف منها الرّمل اجِتَلِبَتٌ من المديد. 


م" دائرة المختلف 


والهرج هو أصل هذه الدائرة. لذلك 7 ا باسم دائرة الهج . ومنة يفك 
الرجز اك الوتد «مفا» من أوله. ومن الرجز يفك الرمل بترك السبب الخفيف 
له قير اوه ظ 
/05 


0 


0 


3 


5 
م/ 


17 /0 


النقطة «أ» مبدأ الهزج. والنقطة «ب» مبدأ الرّجِزء والنقطة «ج)» مبدأ الرمل . 


دائرة المختلف 


تحية. ذلك لاختلاف أجزائها ب حياتة عون 4غ و دفاعِلنٌ». وبين 
سُباعيّة «مَفاعِيْلٌ». و «مُسْتفْعِلُنُ». وتضمٌ ثلاثة أبحر مستعملة هي الطويل. 
والمديد, والبسيط. وبحرّين مهمَّلّينَ هما المستطيل أو الوسيط». والممتد أو 
ري 

ووزن الطويل: 
شرن تشاوئل فشوأن تفاهيأن ‏ قشرأن تضدييلن تشرلن تفابئان 

ووزن المديد: 


فاعِلائن فاعِلْنْ فاعِلائنْ فاعِلن فاعِلاتنُ فاعِلنْ فاعلاتنُ فاعِلن 


دائرة المشتيه | لل 59 
ووزت البسيط : 

قعل" فاعِلن ا 1 فاعِلنٌ ا : فاعِلنٌ مسف ل فاعِلنٌ 
ووزكت المستطيل أو الوسيط : 

مفاعِيلن فعولن مفاعِيلن فعولن مَفاعِْلنَ فعولن مَفَاعِينَ فعولن 
ووزد الممتد أو الوسيم : 

فاعِلنْ فاجلاتنُ فاعِلْنْ فايلاتتن فعِلْنْ فاعلاتنْ فاعِلْنْ فاعلاتنٌ 
وبحر الطويل هو أصل هذه الدائرة» لذلك تسمى باسمه دائرة الطويل, 

زتها رمك اليد ترك الوتد المجموع «فعو» من أوله. ومن المديد يفك المستطيل 

أو الوسيط بترك السبب الخفيف «فا» من أوله . ومن المستطيل يفك البسيط بترك 

الوتد المجموع «مفا» من أوله. ومن البسيط يفك الممتدّ بترك السبب الخفيف 


ره ع 
«مس» من اوله. 
//ه 


2 


مم 


النقطة «أ» مبدأ الطويل , والنقطة ((نب) مبدأ المديد. والنقطة («(ج») مبدأ 
المستطيل أو الوسيط. والنقطة «د» مبدأ البسيط. والنقطة «وه» مبدأ الممتدّ أو 


لوكي 


٠. ِ‏ َ 1 ممه 2 ى 5 
سني بذلك لاشتباه أجزائها. إذ تشتبه فيها «مستفعلن) مجموعة الوتد 


ال ا تت ا 2 دائرة المشتبه 
(عِلنَ) ب «مستع لْن2 مفروقة الوتد (مست)و «فاعلائنٌ» مجموعة الوتد (عل9ا) 
ع لاتن) مفروقة الوتد 00 
وتضم هذه الدائرة تببككةه بحور مستعملة هي : السريع. والمنسرح. 
والخفيف. والمضارع . والمقتضب. والقعفه: وثلاثة أبحر مهمَلة هي المتئد أو 
ادا مستي بع سعد ووز 3 اربع 


سما / ' ا لك 
ووزد المنسرح : ظ 

تفعل ” 3 لإات مستفعل” 
ووزن الخفيف: 
فاعِلاتن مُستفع لَنْ فاعلاتنٌ 
ووزن المضارع : 
مايل بع لاز مَفاعِيْلنٌ 
9 لذت 5 مستفعا ” 
وورق الحكت: 
تنم أن مقن لاز 
ووزك المتئد أو الغري: 
فاعلاتنْ فاعِلائن مُسْتَمْع لَنْ 
ووزكت المسيرد أو القريين” 
مفاعِيْلنْ مَفاعِيْلُنَ فاع لات 
ووزد المطرد أو المشاكل : 
فاع لائنْ مَفَاعِيُْنَ مَفابِيْكْ 


وبحر السريع هو أصل هذه الدائرة» لذلك تسمّى باسمه دائرة السريع» - 


فالات مُسْتَفُ نُنْ فاعِلائنْ 
ماين فاع لائنْ مَفاعِينْ 
مُسْتَفْع لْنْ فاعِلائُنْ فاعِلائنْ 
فاعِلاتنٌ فاعِلاتنٌ مُستفع لنْ 


مَفَاعِيلْنَ مَفَاعِيِلنْ فاع لاتن 


دائرة الوافر سس 7177777 


ومنه يفك البحر المتثد أ و القرمي كله اللسسب المخنيات رمتسن اله وهرن الم د 
ل الترييه كعد المقردا والقريب بترك السبب الخفيف (قا) من أوله . ومن 
المنسرد أو القريب يُفكٌ بحر المنسرح بترك الوتد المجموع (مَفا) من أوله. ومن 
المنسرح يُفكُ بحر الخفيف بترك السبب الخفيف (مُسَ) من أوله. ومن الخفيف 
يُقَكْ بحر المضارع بترك السبب الخفيف (فا) من أوله . ومن المضارع يفك بحر 
المقتّضب بترك الوتد المجموع (مُفا) من أوّله . ومن المقتضب يفك بحر المجتث 
بترك السبب الخفيف (مَفْ) من أوله. ومن المجتتٌ يفك بحر الدطرد أو المشاكل 
بترك السبب الخفيف (فا) من أوله . ظ 


النقطة «أ» مبدأ السريع. والنقطة «ب» مبدأ المتكِد أو الغريب. والنقطة «ج» 
هَِذ] المسرة ١‏ والقريبء. والنقطة «د» مبدأ المنسرح. والنقطة «ه» مبدأ الخفيف. 
والنقطة «و» مبد أ المضارع. والنقطة وز» مبدأ المقتضب» والنقطة ١(ح)‏ مبدأ 
المجتثُء والنقطة «ط» مبدأ المطرد أ والمغنا كن 


دائرة الوافر 


هي دائرة المؤتلف . راجع : «دائرة المؤتلف» . 


دائرة الهزج 


هى دائرة المختلب: راجع : «دائرة المجتلب». 


الذالية 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الدال (راجع : 
الرّويٌّ). والقصائد الداليّة كثيرة الشيوع في الشعر العربيّ نظرا إلى كثرة الكلمات 
التى تنتهى بحرف الدال. ومن القبصائد الدالية المشهورة القصيدة اليتيمة. 
ومطلعها (من الكامل) : 
9 0 2 00 7 7 2 0 7 2 د 0 7 
هل بالطلول لسائل رد ام هل لهابتكلم عهد 
وفصيدة المتنبي في هجاء كافور. ومطلعها (من البسيط) : 
5-8 2 ظ ل 02 6ه لير 5 كه 0 7 - ع 
وداليّته في مدح سيف الدولة» ومطلعها (من الطويل) : 
لكل امرىءٍ مِنْ دَهْرٍ وِمَاتَمُوّدا وعادةٌ سَيْفٍ الدَُوْلَةِ الطعْنُ في الجدا 


الدّخيل 
ل كل لك اناه ا ل اي ريه 
من كلمة «يساعف) في قول جميل بثينة (من الطويل) : 
وقالّت: تَرَفْنْ في مَقَالَّةٍ خاصحع عن الدقر برها شي ار يساعف 
ورا جع القول فيه مُفصَّلا في «القافية»» الرقم *2 الفقرة ج 


ف الناقوس 
راجع : «وبحر المتدارك). الرقم 0. 


دوائر العروض - ب 55١‏ 


دوائر العروض 
راجع : «الدائرة العووض ةي 


الذوبيت 


لفظ در كن من كلمتين : «دو) وهي كلم فارسة تعني اثنين. و«بيت» 
الكلمة العربية المعروفة. ف «دوبيت) تعني قبعرا مؤلفا من بيتين اثنين. وقيل إن 
أصل اللفظ : «ذوبيت». فَحَرّف إن «دوبيت»). ورأى الدكتور مصطفى جواد أن 
العكس هو الصحيح, وأن اللشكل في 0 لاوس فخحرفتء على ألسنة 
العامّة» إلى «ذوبيت». ثُمّ إلى «بوذيت», ثم إلى «بوذيّة». ثم قالوا: «أبو ذيّةو0"©. 
ورأى الرصافي أنْ الرأي الأرّل هو الأصوب, وأنّ تعريبها هو «ذو بيتين» على نحو 
ما ورد في مقدّمة ابن خلدون2'' . 


والدويت بوع من الشعر له وزد خارج على البحور الشعرية المتداولة. 
ويعرف. عند المحدثين . ببحر السلسلة. أو الرباعي. وهو. 
قعل 1 عن : ل 5 ل عل . اعِلن : ل : 0 


مؤلفة من أربعة أشطر يُقفيها بقافية 56 أو يُقَفَي الشطلر لآرّل والثاني 5 
بقافية واحلة . فهو إذأء نوعان : 


: نوع يمكننا تمثيله بالمخطط التالي‎ - ١ 


وص سلما 


)١(‏ عن صفاء خلوصي : فنّ التقطيع الشعريّ والقافية. ص .54١‏ ويلاحظ الدكتور خلوصي أنْ تفاعيل 
< الأبو:ة تختلف عن تفاعيل «الدوبيت». 
ا ص ؟59. 


0 


ود د : 57 0 0 سيول دمت ر “وه بوه 0 0 00 9 > بدي تا مم ال جايو دين سو د جه اهام 0 دعوم 


ايم سس الهور 
مس الت زات روفن اليحنس قدا يا فريس يخدني | إذا اليل م هَدا 
9 7 5 4 0 2ه 1 7 ؟ٌّ. 3 0 0 ٠‏ 

وقول الشاعر: 

9 مس ا” و 2 ار 6 0 3 م ع سن رءِ 
مه لمم عر اعم 3 0 5 م ردم و لس اس 
إن كنت اسات في هواكم ادبي فالعصمة لا تكون إلا لنبي 

"' - نوع يمكننا تمثيله بالمخطط التالي : 


5 0 


222222222 تي ر/ 
م 0 
لو صادذف و دمغ عبني غرقا أو صادفٍ لوعتي الكلنر الحترّقا 
أ ل 1 يات وخر مودي اشبعقنا 
وهذا الوزن من وه امرض أخذه العرب عنهمء 3 لم يشع شيوعاً 
كبيراً : فى العربية» ولم يُرْوَ أن شاعراً مشهوراً قد اختصّه بنصيب وافر من شعره. 
كن ال الآن مستَعْمّلا في الكويت. ارين وعوات نحيق بتكلمون: هليه 
الأغانى والأشعار. 
وراجع : (المربعات6. 


الدور 


جزء من أجزاء الموشح : راجع الموشح . الرقم . الفقرة «د». 


ا جوت و عم“ الذذالية 


الذاليَة 
هي القصيدة التي رويها حرف الذال (راجع: الرّويّ). والقصائد الذاليّة 
نادرة الوجود في الشعر العربي نظرا إلى قلة الكلمات المنتهية بحرف الذال» وإلى 
طبيعة هذا الحرف. وهو حرف لثويٌ رخو مجهور. وفي ديواد الهدبى قصيدة ذالية 
واحدة يمدح بها مساور بن محمد الرقي ومطلعها (من الكامل) : 
0 شَمْس لهذا 31 َيثْ غاب يَقَُمُ الاسْتاذا؟<0) 


ويقول أبو نواس في مطلع قصيدة ذاليّة (من البسيط) : 
7 > ا سهس ساس 01 8 رهق ع و ع رظاه م 018 
قالوا: تنسك بعد الحج. قلت لهم ارجو الإله واخشى طيزّناباذ9) 


)١(‏ مساور: ليث. قرن الشمس: أول ما يبدو منها. الأستاذ: الوزير في بعض لغة أهل الشام. شبه 
الممدوح بقرن الشمس في الجمال. وبليث الغاب في الشجاعة, وكان يتقدّم الوزير. 
(؟) طيزناباذ: مكان بين الكوفة والقادسيّة مشهور بالحانات والخمور. 


تسسات هئ 01 


الرائية 

هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الراء (راجع : الرويّ). 
والقصائد الرائية من أكثر القصائد شيوعاً في الشعر العربي نظراً إلى كثرة الكلمات 
العو المي بالراء. ومن الرائيّات المشهورة في الأدب العربي رائية عمر بن أبي 
ربيعة. ومطلعها (من الطويل) : 
ا آل انعم 5 غاد فمبكر| غداة غد ل أ راح 0 

ويقول المتنبى في مطلع إحدى رائيّاته (من الطويل) : 
أطاعِنٌ خيلا مِنْ فوارسها الدَّهُرٌ وَجِيّْداً. وما قَوْلِي كذا وَمَحِي الصَبِرُ 


هوإنشاد الشعرعلى بحر الرّجَرْ. راجع : «بحر الرّجز» . 
ْ الرجز 
راجع : «بحر.الرجز» . 


)١(‏ الغادي : 'لسائر غدوة. أي بين الفجر وطلوع الشمس . الرائح : السائر في آخر الغهار المهجر: السائر في 
الهاجرة. أي السائر في اشتداد الحرٌ ظهراً. 


الزؤقه :سبحت جح يح بن سنج 1 5 1 
الرّدف 
هو حرف مَدَ أو لين يسبق الرُويٌ دون حاجز بينهما سواءً أكان هذا الروي 
ساكناً أم متحرّكاً. وسّمّى بذلك لوقوعه نخلف الرّويّ كالردف خلف راكب الدابة. 
وهو الياء في «العويلا» في .قول جميل صدقي الزهاوي في رثاء سعد زغلول 
مات سَعْدٌَء فْهَل شَهِدْتَ التكالى مات سَعْدُء فهّل سَمِعْتَ العويلا؟ 
وراجعه ممَصّلاً في «القافية»» الرقم 2 الفقرةج . 
الرس 
هو حركة ما قبل ألف التأسيس. ولا يكون إلا فتحة. وذلك كفتحة الواو في 
«الكواكب» فى قول النابغة : 
5 00 ع م 5 : 5 ِ 
كليني لهم. يااميمة. ناصبا) وليل اقاسيه بطيءٍ الكواكب 
وقد فُصلنا القول فيه فى «القافية». الرقم 5, الفقرةأ. 


الرقطاء 
ظ وصف للقصيدة أو القطعة الشغررة التي كلييك المع المرقط . راجع : 
«والشعر المرقط) . 


ركض الفرس ٠‏ أو ركض الخيل 
هو بر [الجقدارك بيقن حت (الكقلن تناعلوير ولد للك اانه اليه وق 


حَّ 
حوافر الفرس إذا نقل يديه ورجليه جميعا في اعدو ووزنه : 


سمسسسوس صيج لصح د 


)01( الخبن هو حدف الثانى الساكن من التفعيلة . وبه تصبح افاعل: ؛: «فعل"». 


نعل فخال قفل فضا 
راجع : «وبحر المتدارك). 


الروي 


5 0 0 0 1: 9 2 
فعلن فعلن 2 00-6 


الركن 


أركان البة 0 . راجع 


: «التفاعيل) . 


لتر 


راجع: «بحر الرّمل) . 


الرروضة 


فى اللي العا اده 


جو 


في التّعر العريي تبدأ الآبيات فيه وتنتهي بألحرف 


الهجاء. وفيما يلي نموذج منه : 

انظرُ إلى الحقٌّ مِنْ مَدُلول أسْماء 
نادي كلت إموحين ابي 
ثلاثة أشماءٍ تكوْنُ بَيْنها 
000 ولا يَهُوَى جَلِي ولا ضرق 


حمذ الإلهٍ يقدّس الك وا 


وكونه عين كلى عين أجزائي 
مِنْ سُؤال ومنطق وججواب 
وا تقر انا عن رب 
على ما تراه العينُ شكل ملت 
لَقَدْ حار فيه صاجبٌ الفكر والحجَج 
اناق اتجاحياد ور ابياها 


الروي 
هو النبرة أو النغمة التي ينتهي بها البيت. وتبنى عليها القصيدة. فيقال 
الهمزية للقصيدة التي رويها الهمزة. والبائية للتي رويؤ؛ الباء. والتائية للتي رويها 
التاء , 1 وقل فصّلنا الكلام عليه فى «الثافية». الرقم 3 الفقرة ((2) . 


اس حيس بسي يبتك السام 


7 سح حي حي مم9 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي وها م الاي (راجع 
الزويّ). والقصائد الزائية نادرة في الشعر العربي 1 إلى قلّة الكلمات 00 
بحرف الزاي , وإلى طبيعة هذا 5 أسلي رخو مجهور من حروف 
الصّفير. وفي ديوان المتنبي قصيدة زائيّة واحدة مطلعها (من الخفيف) : 
كبر لقي فرك سَيْفِي الججرازٍ ‏ لذة العَيِنٍ عدّة للبراز2©) 
ويقول ابن المعترٌ في مطلع قصيدة زائيّة (من البسيط) : 


يا صاح . يشغل سَمْعِي عَنْ عَواذِلِهِ ‏ قرع الكؤوس بأفواه القوازِيز9) 


الزْجاج 
هو أبو إسحاق إبراهيم بن السريٌ (741ه/ 47م -١71ه/‏ 800م) أستاذ 
المبرد. وأحد علماء النحو. واللغة. والقافية. ولد ومات في بغداد. له «الكافي 
في أسفاء القوافي». و «الأمالي». و«الاشتقاق». و «معاني القران». 


)١(‏ الفرند: : جوهر السيفء وهو ما يرى فيه من تموجات الضوء . الخراز: القاطع . البراز: المبارزة في 
ا الحرب . يقول: إن سيفي يُسْبِهنى في المضاء. وهو حسن في مرأة العين. عدة للمبارزة . 
)7١(‏ القوازيز: جمع «قازوزة». وهو القدح الذي بكري به الخمر. 


الزجاجي ----- ا ل ل لل ٠‏ 56 
الزجاجي 
هوأبوالقاسم عبد الرحمن بن إسحاق النهاوندي الزجاجي 
0. 5 - ااه 59 9م) شيخ لم وأحد علماء القافية . ولد في تهاوند» ونشأ 


في بتغداد وسكن دمشق . وتوفي في ا لَه «المخترع في الغوافي». 
و «الريضاح في علل النحو». و «الأمالي». و«اللامات». 


الزجل 

الرّجل أو الشعر الشعبّ هو شعر يُنظم بلغة العامّة ولهجة كلامهم. فلا فلا 
تراعى فيه قواعد الإعراب , ولا الصّيّْ الصحيحة الكلمات. بل ينظم من الكلام 
العامي الدارج . ونظن أ نه كان مذ كانت اللغة العامية نفسهاء ويرجعه بعض 
امور كين والمستشرقين ل عصور الجاهليّة,» حتى قيل إن عنترة العبسي , نفسه 
نظم رجلا . والشيء الأكيد أنْ العرب في الأندلس عرفوا هذا النوع من الشعر 
فنظموه. وكتبوا فيه الدواوين. وكان ابن قزمان أشهر زجاليهم . يقول ابن خلدون : 
«وولما شاع ف فن التوشيح 2 أهل الأندلس. وأخذ به الجمهور لسلاسته وتنميق كلامه 
وترصيع أجزائه. نسجت العامّه من أهل الأمصار على منواله» ونظموا في طريقته 
بلختهم العسفد نش فى غير أن وترم ايها عرزا 4 واستحرتره فا مر بالرجل » 
والتزموا النظم فيه على انيت إلى هذا العهد. فجاؤوا فيه بالغرائب, واتسع فيه 
للبلاغة مجال بحسب لغتهم المستغجمة. وأول من أبدع في هذه الطريقة الزجلية 
أبو بكر بن قزمان. وإن كانت قيلت قبله بالأندلس. لكن لم يظهر حلاهاء ولا. 
انسكبت معانيهاء واشتهرت رشاقتها إل في زمانه. وكان لعهد الملثمين. وهو إمام 
الزجالين على الإطلاق)20 . 

والرّجلء لغْةء الصّوتء وربّما سمي به لملازمته الغناء» وأما أوزانه فمنها 
ما هوعلى بحور الخليل» ويسمى الشعر الزجليّ .كقول اازجليّ الأندلسي مُدُعَليسَ 
يصف روضة : 


.١١60١ ابن خلدون : المقدمة. ج 3" ص‎ )١١( 


ةا تيس ببسيي ييحن الغل 


ورذاق ‏ دَق | يَنْزَلْ وشعا الشَْمْسٍِ يدت 

بالبجات برت وسكر و لطيور ترقصٌ وتطربٌ 

التمورا تحدت اليف د السحيى تكرت 

عه الغو ارج عن بتر لخديل والظاهر أن أوزان الرُّجل تطورت من 
الأوزان الخليلية . يقول صفي الدين الحلّي : «وأول ما نظموا الأزجال جعلوها 
قضانة مقصدة » بوادانا رد في حر عروصن العرب بقافية واحدة كالقريضء لا 
يُغايره بغير اللْحن واللفظ العامّىّ. وسَّمُوْها القصائد الرّجليّة . فإذا حكم عليهم فيها 
لفظة معربة. عالضوا فيها بادوماع في اللّفظ والحيلة في الخطء. كالتنوين» فإنهم 
يجعلون كل منون متضنونا أنذاء ويكتبون اللفظة بمفردها مجردة من التنوين. 
وبعدها أ لف ونوناء مثل أن يكتبوا زوعلا على هذه الصورة «رجل ان»» وكالمدء 
فانهم إذا شيط وأ إلى لفظة «إحياء» كتبوها «إحياي). ولفظوا بها كذلك)2'0 . 


وللشيخ أبي عبد الله 00 في ديوانه ثلاث عشرة قصيدة على أوزان 
العرب . ومنها قصيدة على حر ايديم 


مَضَى عَنْي من نحبُوا ووم ولهيبَ الشوقٌ في قلبي قد أوتمٌ 
لورايت كف كن نشمّاعوا بالعين ‏ وم نذري أن روحي تشييعم 
ومنها قصيدة على بحر الرمل مطلعها : 


8 7 هاس اس ووه 3 2 0 1 5 ٠‏ 
4 لك وأوزانةع 20 بياب سي 4 


. 14 صفي الدين الجلّيّ : العاطل الحالي والمرخص ااغالي. ص‎ )١( 

(1) يقصد بالمقطع الصوتي ما يقابل الكلمة الفرنسيّة 5هااو5. أني م اقل يد شير اننا سوا كان 
ملف من حرف واحد متحرك نحو: «ب». أو حرفين ثانيهما ساكن مدّ. نحو: «في» أو من ثلاثة 
أحرف ثانيهما حرف مد وثالثها ساكن. نحو: «باتب). فكلمة «ضروري») مثلاء مُؤلّفة من ثلاثة 
مقاطع صوتية. هي : هن :ورف ظ 

(؟) راجع منير الياس وهيبة الغساني : الزجل. ص 78-77. 


الول سمي يعي ب بت حت ب 76 

أمَا من ناحية القافية. فقد تفئن الزجالون في تنويعها وتغييرهاء وأكثر الزجل 
يمكن رذه إلى الأنواع التالية : 

١‏ -نوع يتألّف من أربعة أشطر تَتحد فيه القافية في الشطر الأول والثاني 
والرابع . ويمكن تمثيله بالمخطط التالى : 


22 2ب ]| 
طب 77بجست” 

ومنه قول الشاعر: 

ولك خبروني لأبل ع شفافك سَكْرٌ ‏ نور الدّني والحبٌ وقلوب البَشْر 

منضى لديو وعليك مايا نقطه. وكل الناس سمّوها قَمَر 
١‏ - نوع يتألّف من أربعة أشطر يتحد فيه الشطر الأول والشطر الثالث في 

القافية. ويتحد الشطر الثاني والرابع في قافية أخرى. ويمكننا أن نمثله بالمخطط 

التالى : 


خذدًا كاس بِرْشّح حمر بُيِسَكَرعَ جَمْرو الآمال 

وتاغيونا تطفي هَالبجَمُر ‏ بِيذفقٌ مِنْ سُِحرا شلال 

7 - نوع يتألّف من أربعة أشطر تتحد فيه القافية في الأشطر جميعاً اناا 
يكون ذلك في أوائل القصائد. ويمكننا أن نمثله بالمخطط التالي : 


الل 1[ 
١‏ اسسفسعبيبييهيكهودا 


ومثاله قول الشاعر 


ب ءدة ةذ ةدذةذةآدز 00000200022 


كل الليل وأنا سهران وأصبح جِلْدِي كالبركان 
5 - نوع يتألف من أربعة أشطر تتحد فيه القافية في الأشطر الثلاثة الأولى. 
وتعود قافية الشطر الرابع إلى قافية اللازمة . وهذا النوع هو الأكثر شيوعاء كما في 
«العتابا». و «الميجانا». و «الأبوذية), وغيرها. ويمكننا أن نمثله بلطا التالي : 


1 له لل[ 


ع 


أ يبب ير يبب د نا 
ومثاله قول الشاعر من قصيدة مطلعها ذكرناه في النوع السابق . 
وقال لي شهر وأنا صايم بحسابي خلص رمضان 
عد د 
قلقة نا مزغعوت» لا تعاذين عيلاتكة إنن مسراكيتتى 
بالله علييلة لا قمعا تين 2 ريل أنا عبان 
مد د 
قال لي أنا ماني يهمدك لا أشسرك.. .ولا أغفمك 
عشاي الليلة من دمك والغد بفتحيهيا الح حشمهحن 
# ا ش 
قلت له: أنا اراصياك وعبييد النساتي انشندة تعن 
وللزجل فنون عدّة تختلف باختلاف المناطق العربيّة» فالعراقيّون ينظمون فيه 
«القوما». و«الكان وكان». و«البغدادي»., و«الأبوذية). و «العتابا» . وينظم 
اللبنانيون فيه «العتابا» » و«الميجانا)». و«القرادى). و «الموشح». و«القصيد» 
و«الشروقي»). .. وينظم المصريون «الحجازي» , و «الحماق». 


وقسمه بعضهم إلى أربعة أقسام. يَْرّق بينها بالمضمون لا بالأوزان» فلّقب 
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ما تذ تضم : الغزل وال لنسيت أ لخمري والرهطى 00 رجلا وما تضمن الهزل 
والخلاعة والاحماض” “2 بليُقاء وما تضمن الهجاء والثلب قرقيّاء وما تؤممن 
المواعظ والحكمة مكفراء ولقبه مشتق من تكفير الذنوب . 


الرحافات والعلل 

الرحاف تغيير يطرأ على ثواني الأسباب7'»دون الأوتاد9©» . وهو غير لازم 
بمعنى أنْ دخوله في بيت من القصيدة لا يستلزم دخوله في بقيّة أبياتها. وهو يصيب 
الجزء (أي التفعيلة) حَشُواً”” كان هذا الجزءء أم عَروضاً0», أم فيرب "©. 

والعروضيّون يربطون الرّحاف بالتفعيلة لا بالبيت الشعريّء لذلك جعلوا 

للسيظ ؛ .والرسة والممر. والسريع., مثلا تفعيلة هي «مُسْتَفْعِلنٌ) وجعلوا 
لمح بع ا ا ا نه التي تختلف عن الأولى في أنها 
تتألّف من سيّبين خفيقين (مْسُ + لُنْ) بينهما ود مفروق (تَفْ ) في حين تتآلف | 
الأولى بن في فين رلك 2 تفع دنه ولد سجمرع رغلن): ويما أن الزّحاف 
للا يدحل الا ا التي هي الحرف الرابع في «مسْتفعِلن) : تعتبر ثاني 
سبب» ومن م جاز طيها(, ؛ فتصبح التفعيلة دمَفاعِلن) لكنها تعسو وسظ وتد 
مفروق في «مستفعٍ لنْ لا ثانىي سببء. ولذلك لا يجوز طبهاء وهذا الفرق 


)١(‏ ما يقال فى وصف الزهر, والحدائق, والمياه وما إليها. 


)١(‏ الأنس والمتعة. 
(*) يكون السبب إمّا خفيفاً مؤلفاً من متحرّك فساكن. مثل: «لَنْ» (/05). وإِمًا ثقيلا مؤلفا هه سخ كني 
مثل : دمع ) (//). 


(4) يكون الوتد إمَا مجموعاً مؤلّاً من متحَرّكين فساكن, مثل: «نْعُمْ» (//6. وإمًا مفروقاً مؤلّقاً من 
متحركين بينهما ساكن, مثل : «نِعْم» (/5/). 

(5) الحشو هو كل تفعيلات البيت ما عدا آخر تفعيلة من الشطر الأول والشطر الثاني . 

(7) العروض هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت. 

(/) الضرب هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت. 

(م) الطيٌ هو حذف الحرف الرابع الساكن من الجزء (التفعيلة) . 


0 الزحافات والعلل 
يبوضصح لنا كيف أن العروضيين يعتبرول تفعيلة الخفيف والمجتث. مشلا 
امستفعٍ َنْ) لا «مُستفعِلنٌ) . 

والزّحاف بنحص, فى 0 تسكير: ا لمتحك أو حذفه. أو حذف الساكن . وهو 
نوعان : 

1مقر أو بسيط وذلك عندما لا يكون في التفعيلة سوى تغيير واحد. وهو 
ثمانية أنوا نواع : 

أ الخبن, وهو حذف الثاني الساكن من الجزء. ويدخحل التفعيلاات الخمس 
التالية : 

ام عل 4 ٠‏ فتصبح (متَفْعِلْن). وتقل إلى من . والت في البسيط. 

والرجز. والسّريع. والمنسرح. 
«فاعِلنٌ». فتصبح (فَعِلَنٌّ): وذلك ف الرفكل» والمديد. والسمسيط. 
والمتدارك . ٠‏ ظ 

- «فاعِلاتن» فتصبح «فعلاتن). وذلك ف المديت والرمل. والخفيف. 
والمجتث . 

- «مُستفع لَن؛ فتصبح 1 فتصبح «متفع, لني وذلك في | الخقت: والمجتث . 

- «مُفُعولات». 6 «فقغولات». وذلك في 0 والمنسرح. 
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والمقتضب. - 
- الإضمار. وهو تسكين الثانى المتحرّك من الجزء ولا يدخل إل تفعيلة 
واحدة هي «مُتفاعِلْنْ ٠‏ فتصبح ا ولا يدحل إلا در وأعكذا هو الكامل . 
- الوقص. وهو حذف الثاني المتحرّك من الجزء. ولا يدخل إل تفعيلة 
واحدة هي «متَفاعِلنٌّ». فتصبح «مَفَاعِلْنٌ) . ولا يدخل إلا را واحداً هو الكامل . 
د الطي. وهو حذف الرابع الساكن من الجزء. ويدخل التفعيلتين 
التاليتين : 


الزحافات والعلل 5ه" 
اوفع 01 فتصبح (مُسَتَعِلنٌ)) فتنقل إلى «مُفتَعِلنٌ). وذلك في البسيط. 
والسريع. والمنسرح. والرجزى والمقتضب . 
د لتفعيز لات فتصبح 00 وذلك في المنسرح. والسريع. 
والمقتضب . 
ه ‏ القبض. وهو حذف الحرف الخامس الساكن 500 . ويدخحل 
التفعيلتي: التالقين: 
فوا اه فتصبح «فعول)». وذلك في الطويل. والمتقارب . 
- «مَفاعِيلنٌ): فتصبح «مَمَاعِلنٌّ). وذلك في الطويل. والهزج. والمضارع . 
- العَقلىء وهو حذف الحرف الخامس المتحرّك من الجزء. ويدخل 
«مفاعَلتَنٌ). فتصبح «مَفَاعَلئنٌ»» وتنقل إلى «مفاعيلن». وذلك في الوافر 
ز- العصبء وهو تسكين الحرف الخامس المتحرّك من التفعيلة ويدخل 
اكاك الاق < «مفاعَلتن). وتتقل إلى «مفاعيآن». وذلك ة في الوافر. 
- «مفاعِيلنٌ». فتصبح «مُفاعِيل». وذلك في الهزج. والمضارع. والطويل . 
«فاعلاتن». فتصبح وفاعلات»: وذلك في المديد. والرمل. والخفيف. 
والمحيت, 
- اممستفع ْنا فتصبح 1 فتصبح «مستفع| 5 وذلك في الخفيف. والمحث: 
- «فاع لات 0 «فاع لات وذلك في المضارع . 
1 -مُرْدُوجء أو مُرَكُبِء وذلك عندما يكون في التفعيلة أي : الجزء) 
زحافان. أي تغييران. وهو أربعة أنواع : 
أ الخبل. وهو حدف الثاني والرابع البنا كنيرة من الجزء ولعي مر 
اجتماع الخبن والطىّ (الخبل - الخبن + الطي). ويدخل «مستَفْعِلن): ٠‏ فتصبح 


لاه ل الرّحافات والعلل 
(متَعِلن ): وذلك في اللبسيط. والرجز. والمنسرح. والسريع . 

ب - الخؤل. وهو تسكين الثاني المتحرك وحذف الرابع الساكن من الجزء 
العم أي وا اهار والطى الخرلة الإضمار + الطي). ويدخل 
«متَفاعِلنٌ), 1 فتصبح «مُتَفَعِلْن) , وتنقل لين (ممتَعِلن ) : ولت في الكامل . 

ج - الشكل. 00 لكين الحو ع أي وةه اسبن 
والكف (الشكل - الخبن + الكفٌّ), وبال «فاعلاتنٌ», فتصبح «فعلات». 
وذلك في المديد. والرُمل, والخدنيء والمجتث . 

د - النقص. وهو تسكبن الخامس وحدف السابع الساكن من الجزء. أي هو 
اجتماع العصب والكف (النقصى - - العص + الكف). ويدخل «مُفاعَلتنٌ). 
فتصبح «مفاعَلْتٌ». وينْقل إلى «مفاعِيْلُ», وذلك في بحر الوافر. 

د د 

وثمة زحاف يصيب العروض والضرب فيُلتَزْم في القصيدة بكاملهاء ويُسمى 
«الرحاف الجاري مجرى العلة». وهذا الرّحاف قد يكون وحده في التفعيلة, 
يصاحبه نوع من أنواع الزّحاف. وأنواعه هي : 

أ- الخبن (حذف العااي الا في بعض أنواع المديد بمصاحبة 


الحذف(2, » فتصبح فيه «فاعلاتن) 5 كلل من العروض والضرب «فعلا». 9 
ا (فَعِلْنٌ»: ويصبح وزن المديد من هذا النوع : 


فاعتلاين فاعار فعان فاضلاتة كافماة ةذ 
وكذلك في عروض وضانا بعض أنواع النسيط. ٠‏ فتصبح فيه «فاعِلنٌ : 


و 


«فعِلنٌ». ويصبح وزن المسيط هكذا: 


)عو مقاط" السو الس من ار ام 
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وكذلك. قا 58 عر وص وضرب مخلع البسيط” ' مع القطع2. - 
الوزن : 

مُسْتَفْعُِنْ فاعِلُنْ فَمُولُنْ مُسَْفْعِلُنَ فاهُِنْ فَعُولُنْ 

وكذلك. ا في عر وص مجر وء الخفيف”7) وصربه. وذلك بمصاحبة 
ل السينة الخفيف و 0 ورنه : 


وكذلك. نش في عروض 555 ا وذلك بمصاحبة الترقيل 
(زيادة سبب خفيف 220 على ما آخره وتنك مجموع) ” 6 وميد الوزن : 
فاعِنُنْ فاعِلُنْ فاعِلَْنَ فُهلائنْ ‏ فععِلنْ فاعِلنْ فاعِلنْ فهلاتن 
- القبض (حذف الخامس الساكن) في عروض الطويل وأحد أضربهاء 
ادب (تسكين 5 المتحرّك) في بوع من ضربي مجزوء 
الوافر 0 فتصبح «مفاعلتث»” 1 وتنقل إلى اين . ويصبح الوزن : 
النناء 5 022 ا مفاء 1 9 سمشاعيان 
)١(‏ أصله في الدائرة : ظ 
لت امت يفيل افاعان سانيا د يس الا يي ل 
(0) هو حذف ساكن الوتد المجموع وإسكان ما قبله . 
02( ول 0001 
)2 ا 0 
(0) أي : متحرك فساكن . 
030 ل ل 
(0) ورنه : : 
(8) أصلها: مُفاعَلْنْ. 


8 دل الإزحافات والعلل 


د الإضمار (تسكين الثاني المتحرك) بمصاحبة الحذّد ' في ضَرب بعض 
أنواع الكامل. فتصبح «متفا»("2. وتنقل إلى «فَعْلْنْ». ويصبح الوزن : 
مُتَفاعِلْنْ مُتَفاعِذُنَ مَُفَاعِلُنَ مُتَفَاعِلْنْ مُتَفَاعُِنَ فَعْلُنْ 
ه ‏ الطيّ (حذف الرابع الساكن) بمصاحبة الكَسّف (حذف السابع 
المتحرّك)» أو الوقف (إسكان السابع المتحرك) على عروض السريع وضربه. 
فيصبح وزنه بعد دخول الطي والكسف : 
مُسْتَفْعِلنْ مُسْتَفْعِلْنُ فاعِلُّنْ مُستَفْجِلَنْ مُسْتَفْعِلْنْ فاعِلْنْ0») 
كما يصبح بعد دخول الطي والوقف على تفعيلة عروضه وضربه : 
وكذلك يدخل الطي على عروض المنسرح وضريه. فتصبح الك 
وك إن «مفتَعِلن), ويصبح فون الست 
وكذلك؛ أيضاً. في عروض المقتضب وضَرْبهء ووزن المقتضب المستعمل 
نتعوؤلات .مسننيان تتعيلاك تلتتيدر 
ويصبح ضغرية وعبرودية بعد دخول اللي : ا وتنقل إن 
«مُفْتَعِلْنٌ ). ويصبح وزنه : 
للثيولات: دنسها: استحهيولاث التسهاة 
و- الخبّل (حذف الثاني والرابع الساكنين) بمصاحبة الكسف (حذف السابع 


. الحذذ هو حذف الوتد المجموع‎ )١( 
. إفة أصل «فاعِلن» في العروض والضرب «مفعولات)‎ 
. أصلها: «مستفعِلنٌ)‎ ):4( 
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المتحرّك) على تفعيلة عروض السريع وضربهء فتصبح «مُعَلا»2"0. وتنقل إلى 
لبان ويصبح الوزن : 

لنيز مُستَفجا' فيا لتيل لضسهار فمل 

0 

د د 

والعلة تغيير : يطرأ على الأسباب والأوتاد من العروض 1 الضرب من البيت 
الشعري ء ومى لازمة. غالياً بمعنى الف إدا وردت في أول بيت من القصيدة 6 
التَرْمَتٌ في جميع أبياتها . 

والفرق بينها وبين الرّحاف أن : 

. الرّحاف يختصٌ بالأسباب”"».: أمَا العلّة فتدخل الأسباب والأوتاد(”‎ ١ 


العاف بيعل عيرق والعزوضن :والضرنية» آنا الفلة قلا يلصيل 
الحشو بل العروض والضرب ٠‏ 
ادم إذا عرض» الا يلزم . غالباً وإذا لزم يمي «زحانا يجري 
مجرى العلة»» أما العلة فإذا عَرَضْتَي رك غالياً وإذا لم تلزم يي وغل 
تجرى مجرى الرّحاف» . 
والعلل قسمان : 
١‏ عِلَل بالزّيادة: لا تدخل غير الضَّربِء والضرب المجزوء خاصّة وتكون 
بزيادة حرف أو حرفين في آخمر التفعيلة» وهي أربعة : ظ 


)١(‏ أصلها «مفُعولات؛ » وتصبح بعد الخبل : 0000 الكسف : «معَلا». 

(0) السبب إما خفيف يتألف من متحرك فساكن. وإمًا ثقيل يتألّف من متحرّكين . 

() الوتد إما مجموع يتألّف ٠ن‏ متحركين فساكن, وإما مفروق يتألّف من متحرّكين بينهما ساكن . 

ر4) الحشو هو كل تفعيلات البيت الشعريّ ما عدا تفعيلتي العروض (آخر تفعيلة الشطر الأوّل) والضرب 
(آخر تفعياد 'شطر الثاني) . 


1م سس سم ططصصييييسييي الزحافات والعلل 
أ- الترّفيل» وهو زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع في آخر الجزء 
(التفعيلة). ويدخل : 
- «مُتَفاعِلنٌ) . فتصير «مُتفاعِلاتن). وذلك في مجر وء الكامل . 
- «فاعِلنٌ». فتصبح «فاعلاتنٌ». وذلك في مجزوء المتدارك . 

5 ب - التذييل أو الإذالة. وهو زيادة عر ساكة على الوتد المجموع في آخر 
الجرء. ويدخل : ظ 

5 «متفاعِلنٌ) ٠‏ فتصبح «متفاعلان», وذلك في مجزوء الكامل . 
«فاعلن»). 0 «فاعلان». وذلك في مجزوء المتدارك . 

- «مُسْتفعِلْن) ٠‏ قتصبح «مستفعلان». وذلك في مرو التسيظع وفي 
ارده على قله وعند بععضشس الموالديق: 

اتيز أو الإسباغ. وهو زيادة حرف ساكن على السبب الذفيف في 
آخر الجزء. ويدخل «فاعلاتن». فتصبح «فاعلاتان». وذلك في مجزوء الرمل . 

د الخَرْم. هو «زيادة من حرف 9 أربعة حروف في أول الصَدْرء غانا. 
وقد يكون في أل الشطر الثاني » لكن بحرف أو بحرفين وإلا - شاذا». قال 
ا «وليس الخزم . عندهم. عيب ) أن حاتفم إنْما بأنن بالحرف زائداً 

في أول الوزن. إذا سقط لم يفسد المعنى . ولا ك1 بة .6 ولا بالوزن. ورنه] عناء 
ار والثلاثة ولم يأتذا بكترم أربعة أحرف)( 0 وهو مأخوذ من خزامه 
الناقة أو البعير, وهى حلقة من الشعر توضع في ثقب أنف البعير» يَشْدٌ بها الزمام . 
ا ع الى ا مه م ده فى اس بي كني كواب عد م 900 ءه عو 
[1] قذى بعينيك ام بالعين عوار ام اوحشت إذ خلت من اهلها الدار 
فزادت ألف الاستفهام. ولو أسقطتهاء لبقي المعنى مستقيماً. وكذلك 
الوزن. [ 1 


.١5١ ص‎ ١ ابن رشيق : العمدة. ج‎ )١( 


اللؤّحافات والعلل تاب 18# 
ومن الخزم بحرفين ما أنشده الزجاج (من الكامل) : 
ع بيبي ١‏ 2 بم ه ١‏ 2 7 ر# 8 2م 5 5 ع 
فزاد «يا»» ولو حذفهاء لبقي المعنى مستقيماء وكذلك الوزن . 
ومن الخزم بثلاثة أحرف قول حسّان بن ثابت (من الطويل) : 
5ه ن # َه ممعم شهام ٍِ بم بي 6م 8 2ه 2-89 0 
حيث زاد ا 
ولا 00 بدن و قا 0 بعا قينا 
حيث زاد أربعة أحرف واشدذىى وهو أقصى ما يزاد في أول الست 
ومِمًا جاء فيه الخْزْم فى أول عجز البيت وأوّل صدره. وهو شاد جدّاء قول 
كل تذكدرون ]د مقا اسه لا عم نميا 01 
قال عبد الكريم بن إبراهيم : «مذهبهم في الخزم أنّه إذا كان البيت يتعلق 
بما بعذه وصلوه بتلك الزيادة بحروف العطف التي تعطف الاسم على الاسمء 
والقمل :لق الفغل + والتعئلة عن التجيلة 29 . 
ويرى بعضهم أن الخزم ظاهرة عريبة ة ولعلّها من اختلاف الرّواة فهو «زيادة 
لا مبرّر لها لأنها تأتي . كما يقول العروضيُون» حيث يصح حذفهاء وقد وجده 
ع 
كاف ليحمل الضاعن على إسقاطهاء ذ 1 فكيف إذا اضيف إلى ذلك إخنا تخرج دالنبيت 
على وزنه المعروف مة المألوف؟)0" . 


)١(‏ البيت في ديوانه غير مزيد لا ب «هَل». ولا ب «إذى» وهومن قصيدة مطلعها: 
0 4 جح الر ل م ااه 0 - ا ل مم 0ه 
(؟) ابن رشيق : العمدة. ج ١‏ ص ١57”‏ . 


5 _ د الإحافات والعلل 
قال السراج الوراق (من مخلع البسيط): 
وقاكلر ا لي : دل يرجَع في مثل ذالِمِئكلة 
ا - ا - 37 ن 0 :8 ء. 60 
1 500 تدخل على الضروب والأعاريض. المجزوء منها والوافي 
على السواء. وتكون بنقصان حرف أو أكثر من العروض والضرب أو إحداهماء 
وأحيانا لا يرد البحر إلا بهذا النقصان كما فى الوافر» وهى إحدى عشرة عِلَّهَ : 
- الحَذْفء وهوإسقاط السّبب الخفيف من آخر الجزء ويدخل : 
- (فعولنٌ): 1 فتصبح «فعو). وتنقل لعن «فعل». وذلك في المتقارب . 
وم 0 تصبح «مفاعي ). وتنقل إن «فَعولنٌ) : وذلك في الطويل. 
والهزج . 
- «فاعلاتن»» فتصبح «فاعلا»), كل إلئ «فاعِلنٌ». وذلك في المديد. 
والرمل. وا( خفة 
فد القطفن» روخ إسقاط ابيب المكلاك من القن الوه كان 
الخامس المتحرّك (القطف - الحذّف + العَضُب). ويدخل «مفاعَلَيُنُ). فتُصبح 
«مفاعل). وتنقل إلى (فعولُنٌ) : وذلك في الوافر. 
ج - الحَذَ أو الحذذى وهو حذف ال المجموع من آخر الجزع ويدحل 
«مُتفاعِلنٌ» 4 فتصبح «متفا». وق ان (فَعِلْنّ) : وذلك في الكامل . 
د- الصُلَم: وهو حذف الوتد المفروف من آخر الجزى ويدحل 
«مَفْعُولات»» فتصبح «مْفْعُو) وق إن ١فَعْلنّ):‏ وذلك فى السريع . 
ه ‏ الوّقف. وهو تسكين السابع المتحرّك من الجزء. ويدخل مفو لات 
() وبري يمضه تسيلف السيت الثقيل من «مفاعَلتنٌ». أي حذف العين الام . مم 5 


وتنقل إلى «فَعولُنٌ) . وقد رفض هذا التعريف أكثر العروضيين» إذ يترتبٌ عليه ألا تكون العلة في 
آخر الجزء (التفعيلة) . 


الزحافات والعلل عتتحتحجيسب _ 7ت ىت و 1111 


فتصبح «مَمْعُولات». وذلك في السّريع» ومنهوك المنسرح . 

ود الكسشك» أن الكشف: وهو حذف السابع المتحرّك. ويدخل 
«مُفُعولات». فتصبح «مفعولا». وتنقل إلى «مَفْعُولن». وذلك في السريع . ومنبوك 
المنسرح . ظ ش 

زه القصي.وهو سند ساكو الشيب الكفيق وشتكية مم و 
ويدخل : [ 
- ١فَعُولن».‏ فتصبح ولتولية ردنك في المتقارب . 
- «فاعِلاتنُ» فتصبح «فاعلات»., وذلك في المديد. والرمل . 


- «مستفع ْنا فتصبح «مستفعٍ ل»» وتنقل إلى «مَفْعُولَن». وذلك في 
مجزوء الخفيف . 

ه ‏ القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع في آخر التفعيلة وتسكين ما 
قبله”"2. ويدخل : ظ 

«فاعِلنٌ». فتصبح «فاعِل». وتَنقكل لين (فْعَلن) وذلك في البسيط. 
والمحديف: 


- «متفاعِلنٌ» » فتصبح «متفاعل» . وتنقل إل «فعلاتنٌ). وذلك في الكامل . 
- #مسَتفعِلنٌ؛: فتصبح «متفعِلٌ). وتقا إلى ومفسوا ا وذلك في الرجز. 
طا د الكر هو إنتقاظ السبن الحفيك مرة آخن التشعيلة» وححذف:ساكن الود 


)1( يرى بعضهم أنه إسقاط المتحرّك عن السيبب 0 وبه مح «فاعلاتنٌ» : «فاعلان» (وفَعولنٌ) : 
«فَعون». وتنقل إلى «فعول». و «مُسْتفْع_لُنْ»: «مُسْتفع ن». وتثقل إلى «مَفْعُولُنَ». وقد رفض أكثر 
العروضيين هذا التعريف. لأنه يجعل العلّة في غير آخر الجزء القع )» 

(1) يرى بعضهم إنه إسقاظ مق له من الوتد المجموع. وبه تصبح «فاعِلُن؛ : «فاعِن» أودفالنٌ». وتنقل 

إلى «مَعْلْن». وضع به ماعن : ماعن أو «متفالن». وتنقّل لين إلى «قعلاتنف وتصبح به 
«مُسَْفْعِلُن: «مُسْتَفْلُنُ. أو «مُسْتَفْعِنْه وتُتقل إلى «مَفْعُولُن». وقد رفض أكثر العروضيين هذا 
التعريف, لأنه يجعل العِلّة تقع في غير آخر الجزء (التفعيلة) . 


ا ل 0 الزحافات العلل 
المجموع وتسكين ما قبله (البيّر - الحذف + القطع)» ويدخل : 
- افعولنٌ). فتصبح ١فعٌ)‏ وذلك في المتقارب . ظ 
- «فاعِلاتنٌ». لبي «فاعل». وتنقل إن «فَعلنَ وذلك في المديد. 
بي - التَشْعِيْتْء وهو حذف الحرف الثاني أو الأول من الوتد المجموع. 
ويدخل : ظ 
افاعِلاتنٌ). تمي رفاعاتن». أو «فالاتن». وتنقل إلى النسراريك وذلك 
في الخفيف . والمجتث . 


4 
«فاعِلنٌ). فتصبح «فالنٌ), أو «فاعن)» وَتقل إل «فْعَلنْ). وذلك 98 
المتدارك . < 
- الخرّم. وهو إسقاط الحرف الأول من الوتد في أول الجزء من أول 
البيكم ويدخل ' 5 
- «فعولن). فتصبح «عولن). ول إلى «فَعَلْن) : وذلك في الطويل. 
والمتقارب . 0 ظ 


- (مُفَاعَلْتنٌ) 5 فتصبح «فاعَلتنُ». وهل إلى «مفسَعِلنٌ). وذلك في | لوافر. 
مَعْاعِيْلنٌ) : فتصبح «فاعِيلنٌ). وَتَنَقّلَ لقن مولت 6 وذلك في الهزج. 
والمضارع . 1 [ : 

ولا يدخل الخرم إلا التفعيلات الثلاث السابقة(2, انها دون غيرهاء 
مبدوءة بونذ مجموع . 0 ابن دريد ين مُثل للحَرْم بقول عنترة : 
لالم ل د و اناي ةناد 

لأن البيت) من الكامل. وأولى تفع لاته مُتَماعِلن» . وهي مبدوءة بسبب 
ثقيل . و دَخلها الوقص (حذف الثاني المتحرّك). فأصبحت #مفاعان ا 


)١(‏ وقال بعضهم بدخوله على المنسرح بعد بن ارلموخصع «١مستَفْعِلنٌ‏ ) : «فاعِلنٌ». وقيل : إنه يدخل 
على المقتضب بعد دخول الزتحاف عليه. وهوشاذ جدًا. سر 


الزحافات والعلل ل 755 
وللخرم. أسماء تختلف حسب التفعيلة. واختلاف هذه من حيث سلامتها 
وزحافها ونوع هذا الزخاف. 0 
د لما إذا دخل افعولنٌ) السالمة('), فتصبح «عُولْن». وتنقل لين ا 8 
وذلك في المتقارب» والطويل. ظ 
رقا إذا دخل على «فعولن) المقبوضة('2». فتصبح «عُول». وتمل ال 
«فغل». وذلك في المتقارب . والطويل . 
- خرماًء إذا دخل «مَفاعِيْلُنَ» السالمة. فتصبح «فاعِيْلْن». وتُتْمَل إلى 
«مَفْعَولُنٌ ). وذلك في الهزج. والمضارع . 
- شتراء إذا دخل «مَفَاعِيْذْن» المقبوضة, فتصبح «فاعِلُنُ». وذلك في 
الهزج. والمضارع . 
- خْرّباً إذا دخل «مفاعيلّن» المكفوفة”©. فتصبح «فاعيلٌ». ويْقَل إلى 
مول وذلك في الهزج. والمضارع . 
- عَضْباً إذا دخل «مفاعَلَتُنَ» السالمة » فتصبح «فاعَلَيُنَ» » وتتْقَل إلى 
7 وذلك في الوافر. 
عَقصاً إذا دخل سفن المنقوصة9؟»), فتصبح «فاعلت». تقل لعن 
امعع ولف وذلك في الوافر 


58 إدا دخل «مُفاعلئن» المعصوية 20 فتصبح «فاعلتن»). وتنقل إل 
«مَفُْولْن 6ع وذلك في الوافر 


١1)آ‏ ي التي سلمت من الزحاف . 

)١(‏ أي التي أصابها القبضء. وهو حذف الخامس الساكن. 

5) أي التي أصابها الكفّى وهو حذف السابع الساكن. 

(4) أي التي أصابها النققص. وهو إسكان الخامس المتحرّك وحذف السابع الساكن. 
,20 أي 41 لتي أصابها العصب. وهو إسكان الخامس 'المتحرّك . 


بادك الزحافات والعلل 

جَمَمأًء إذا دخل «مُفاعَلَتَنَ» المعقولة2'0» فبصبح «فاعَن»» وتنقل إلى 
«فاعِلنٌ». وذلك في الوافر. 

وما يد خله الخرم ل «مُخْرومأو. وما لم يدخله ا «موفوراً» ٠.‏ 

ومن أمثلة الخْرّم في بحر الطويل قول المرقش الأكبر: 
هل يَرْجِعَنْ لي لِمّي إن حَضَبْتَهَا الى عَهْدِها قَبْل المشِيبٍ غضابها؟ 

قَالَبِيت نذا ت (عُولنٌ): والأصل في بحر الطويل أن يبدأ تعر ارا ولو 
قال الشاعر: «وهل. . .» لما كان في البيت خرم . 

ومن أمثلته في بحر الوافر قول الحطيئة : 


إن نرّل الشتاءٌ بدارٍ قوم تجَنبَ جار بيهم الشتاً 


اليك يبدأ ب «فاعلتن». أو «مُمْتَعِلْنْ »» والأصل في حمر الواخر أن يبدأ 
ب «مَفاعَلتن». ولو قال الشاعر: «وإن نزل .» لما كان في البي خرم . 
ومن أمثلته في بحر المضارع. ؛ قول الشاعر: 
سوف مدي 1 تنخاء ا ننشياء 
ولو قال الشاعر: «وسوف»؛., أو «فسوف» لما كان في البيت خرم . 
ومن أمثلته في بحر الهزج قول الشاعر: 
بو ان الو لوي اي ييه يتياه 
فلو قال الشاعر: «ولو. .» أو فلو كان. .»» لما كان في البيت خرم . 
ورَبّما وقع الحْرّم في أوَل العَجرْ'»» وهذا قليل» ومنه قول امرىء القيس 
(من المتقارب) : 
لفقي نينا يذ ند القن ناليبيا يام 


. أي التي أصابها العقل. وهو حذف الخامس المتحرّك‎ )١( 
(؟) هوالشطر الثاني من البيت.‎ 


الزحاقات والعلل ‏ 55 د سب سس 

وأكثر ما يحذف للخرم حرف العطف. كالواوء أو الفاء في مطالع القصائد. 
وقل تحاشأه الشعراء بعل العصور الأولى . وذهب إبرأاهيم ألييق في كتابه «(موسيفى 
الشعر» (ص )"١8‏ في تعليل ظاهرة الخْرّم إلى أنه من أخنطاء الرّواة؟ أمَا ابن . 
رشيقء فقال: «وقد يأتون بالخرم كثيراً. . . وأكثر ما يقع في البيت الأول. وقد بقع 
قليلا في أوْل عجر البيت. ولا يكون. أنذاء إلا في وتد. وقل أنكره الخليل لقلتهى 
قلم يجزهء وأجازه الناس . . 5 كانت العرب تأتي به ؟ أن أحدهم كل 
بالكلام على أ 5506 00 فيصرفه إلى جهة الشعر»' ' . 

2 د د ٠‏ 

وثّمة عِلل غير لازمة تقع في بيت من القصيدة ولا تقع في آخرء ويقال لها . 
«علل جارية مجرى الرّحاف»: كما قيل للرّحاف اللازم «الزحاف الجاري مجرى 
العلل». والعلل الجارية مجرى الزحاف ثلاثة ٠‏ 

أ- التشعيث (حذف أوَّل الوتد المجموع) وذلك عندما يدخل «فاعلاتنٌ,9) 
في عر الخقيف والمجحتث. فمن الشين قول عدي ١‏ بن الرعلاء الغساني : 
لَيِسَ مْنْ مات فاشتراحٌ بِمَيْتِ احجا عت تاجياه 
إنتعنا المَيْتَ مَنْ يَعِيْش كَبِيْباً كاش فا يالة فلبتل السرضاء 

حي شي 0 الضربَ في النينك الأول وم يلتزمه في الب الثاني . 

با كار 5 مُْرْ قَاقْبَيِحٌ بفؤادي 

كارا حصا ووو حار الدج زربي والاكنيناة 

حيث شعْث الضرب في البيت الثاني ولم يلتزم ذلك في البيت الأول. 

الحذف (إسقاط السبب عم وذلله عتما يتخ العروضن: الأول 

من بحر ر المتقارب (فَعولْن) 270 وهذا , يعني أن الم ل وزله, في الأصل . 
١‏ العمدة اج اص .١151١-4٠‏ 


(؟) فتصبح دفالاتن»ء وتنقل إلى اممْعُوْنَ . 
(5). فتصبح (فعواء وتنقل ال «فعل». 


1-9 ب الإزحافات والعلل ( 


«فَعُولْن) مكررة ان مرات. يجوز ز في عروضه أن تصبح «فعو). أو «فعل». 
فتتناوب «فَعولنٌ) قْ بعض الأبيات. دون أن تلزم إحداهما في العروض . ومنه 
قول المتني (من المتقارب) : 
0 عضر من الي اف ولد يي اك كا 
بها مع هن امل الود لاحن كشن ادهل 
سود فتشيرة قضفة يتال .لله السابدر الدجى 

حيث نجد أن عروض البيت الثالث محذوفة بخلاف عروض البيت الثاني 
والثالث. ْ 

ج - الخرم (إسقاط أؤل الوتد المجموع في صدر المصرا اع الأؤل). وذلك 
عندما يدخحل اعون : فى أول الطويل. والمتقارب. و«مفاعِيلن» فر فى أول الهزج,. 
والمضارع . سناع وى بي أوك الوافر. 
- الخزم » وقد سبق تفصيل الكلام عليه 
جا ب 

وتجدر الإشارة أخيراء إلون أن اللْجوء إلى الزحافات والغان يقلّل عمال 
برس الشعر قناأد الكثرة منها تدني الشعرمن مرتبة النثرء وتنرل من قيمته: 
ضهن الأففن تقادييا: 


ا سبج ا تن المسلملة 


هو الجزء (أو التفعيلة)» أو البيت الشعريّ الذي سلم من الزحافات والعلل 
مع جواز دخولها عليه . راجع : «الزحافات والعلل». و«البيت السالم». 


فيس 


السبيب 
هو. فى اللغة. الحبل تشْدَ به الخيمة» وفي الاصطلاح. مقطع عروضي 
دعقم كين وميه عندئد. ات مثل: دِلِم» (//)» «لك» (//). 
دارليها متحرّك. والثاني ساكن فولعم عندئلٍ . 0 عفنا مثل : دهَل) 


(/9). «ما» (/9). 


وسمي بذلك لأنه يضطرب كالحيل الذي يرتج ٠‏ فيثبت مرة ويسقط أخرى . 


اريم 
راجع : «بحر السريع». 


السلسلة 


نوع من الشعر العربيّ المقان العام بدبودم لشن وخوون 


الملسلة تج تت و ول 1 17 11317 


القافية مشتركة فى أشطره ما عدا الشطر الثالث. ومن أمثلته المشهورة : 

العقكم بعينيك ما تدك أو حال إل ورماني من الغرام ما سال 

ناقافة غصر نكنا بروضة ايسان “اتانا هنك نسم ة الدلال يو ميال 
ولم تنعرف سببا تسدهيتة بهذا الاسم. ولا بواعث ظهوره. ولا سبت انذثاره. 

وربّما يكون ولد ميتاء أو احتضر وهو وليد. ووزنه حسب مثله المشهور الذي 


أبتناه : 1 2 

عن قهلائن مُتَفْعِلُنْ فهلاتان يَْلْنْ فَهِلائن مُتَفْلُنْ يلاتان 
وقيل إِنْ وزنه في الأصل هو 

من فهلائن مُسْتَفْمِلْنَ قهلائن مَِلُنَ فَهلانْ مُسْتَفْمِلْن فَهلائنْ 
ويجوز أن يدخل الإضمار «فعِلْن». فتصبح فتصبح اقَعُلْنَ». كما يجوز أن يدخل 


الخبن «مُسْتَفعِلُن» . ارم امتفعِلْنٌ» . وتتَقل ا «مَفَاعِلنٌ». كما يجوز أن يدخل 
التسبيغ «فعلاتنٌ) فه فتصبح «فجللاتان) : في العروض والضرب . 
ويقول ازاعيى” أنيس : إن هذا الوزن «غريب 0 وأغرب ما فيه أن أهل 
وميد ووو و ع ا لوي د 
ن أوزان الشعر العاميّ » وأن الأمثلة المروية لهذا النظم. كان ينطق ديا تلكا 
عام نظي عضي الج عانق ويقصر البعض الآخرء راجارها وت يسم 
من بحور الشعر المعروفة مع النطق بها نطقاً عامياًٌ. وهو ما جهله من رووا هذه 
لأمثلة من أهل العروض. اين ع الوزن. الو 0 
والذيوع . ولا ندري أخذا من الشعراء قد استساغه ونظم منه.ء فهو. إن صحت 
روايته» أحد تلك الأوزان المخترعة التي لا تكاد تظهر في الوجود. حتى تطوى فى في 
زوايا النسيان والإهمال. فيعمد إليها أهل الصناعة من العروضيّين يعد زمن 
منش ونها على الناس كنوع من أنواع الوزن العربيّ للأشعان3©. 


.7١9- 7١8 إبراهيم أنيس : موسيقى الشعر. ص‎ )١( 


لا الل سس السينية 
السمط 
هو أحد أجزاء «الموتح» راجع : «الموشح». الرقم 5. الفقرة «ه). 


السموط 


بو ت 
راجع : «المعلقات). 


السناد 
هو اختللاف ما يراعى قبل الرقى من حروف (الردوف"2, والتاسيي 200) 
والحركات (الإشباع<”". والحذو”*». والتوجيه2). وهو أنواع. وستنتناولها 
بالتفصيل ف الرقم 5» الفقرة «وه) من «القافية) . 


سيبو يه 
هو أو يشير عمرو بن عثمات (54١15/1لام ‏ 4اه/5ولام) إمام النحاة. 
وأول من سط علم النحى وصاحب «الكتاب» وهو أول وأهم كتاب نحوي وصل 
إلينا. كان تلميذا للخليل بن أحمد الفراهيدي واضع علم العروض والقافية» وتذكر 
له كتب علم القافية آراءٌ متعدّدة في القافية. وتعتبره من علمائها. 


سم | 
اأسيشة 
السب 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعْريّة التي رويها حرف السّين (راجع : 


)١(‏ هو حرف علّة يسبق الروي دون حاجز بينهماء كياء «عويلا» إذا كانت اللام وفنا 

(1) هو ألف بينها وبين الرويٌ حرف صحيح واحدء مثل ألف «حاجب» إذا كانت الباء روياً. 
(؟) هو حركة الدخيل (الحرف المتحرّك الفاصل بين الرّوي وألف التأسيس) في القافية . 
(5) حركة الحرف الذي قبل الردف. 

(5) حركة الحرف الذي قبل الرُويٌ الساكن. 


السينية 


"١/5 


الرَّويٌّ). والقصائد السينية متوسطة الشيوع في الشعر العربيّ» ومن أشهرها سينية 


وه قر امه * بر اس اه 


ل عل اتن وترفعت عن جدا كم جم 7 


ويقول المتني في مطلع إحدى سينيا حسكاتة زفق التسيط): 


كه د التي ] فيه ين" 5 ار ا : 
ظبَيَةَ الوّخش لَوْلا ظَبْيَةَ الانس. لَمَا غَدَوْتَ بِجَدٌ في الهَوَى تعس ” 


. الجدا: العطاء. الجبس: الجبانء اللئيم‎ )١( 


(؟) يقول: أيتها الظبية. لولا شبيهتك من الإنس. يعني حبيبته ) لما صرت في الوق متكوسا شندؤ وها : 


هو ناظم الشعو. راجع : «الشعر) . 


الشاهد 
هو. في عِلْم العروضء البيت الشعريّ الذي قيل في عصر الاحتجاج. أي 
في العصر الذي سبق منتصف القرن الثاني الهجري بالنسبة إلى عرب الأمصارء 
وقبل آخر القرن الرابع الهجريّ بالنسبة إلى عرب البوادي. والشواهد هي التي 
يستند إليها العروضيون للتدليل على صِحَة قواعدهم. أو هي الأساس الذي يبني 
عليه العرضيون قواعدهم, من هنا الاختلاف بينها وبين الأمثلة التي تذكر لتوضيح 
القاعدة؛ ولا يشترط فيها أن تكون مقولة في عصر الاحتجاج . 


كا 


الكر 
هو حذف الحرف الأول من «مفاعِيْلُنَ» المقبوضة2"0, فتصبح «فاعلنٌ». 
وهذا المصطلح مأخوذ من شك الغون»: وهو قطع حييا الأسفل . ويكون الشتر 
في الهزج. والمضارع . راجع : «الخرم». و وال كنات والعلل). و«بحر 
الهزج). و«ابحر المضارع». 


.و 


. أي التي أصابها القبض. وهو حذف الحرف الخامس الساكن من التفعيلة (الجزء)‎ )١( 


اس مم يان 


. المصراع. أو القسيم. أو النصف من البيت الشعريّ . راجع : «البيت»‎ ١ 
: ؟ -إسقاط شطر بأكمله من البيتء واعتبار الشطر الباقي بيتاً كاملا . راجع‎ 
«البيت المشطور».‎ 


الشعر 
أغطي الشبعر تعريفات كثيرة فقال بعضهم د «الكلام الموزون المقفى » : 
وعرفه اليونانيون أنه مركبة بده زوجان من الخيول الفطيهة هها: السيفالة 
والعريه يرق رجل حكيم و ل د وهو قلبه. متجداً 
اتحاداً البرذا يشيعور رعو التسة القن ليها وراءءؤقه ركنا العيحة ة الألفاظ ليطيرا 
معأ مرفرفين رفرفة الفراشض الجميل على زهر الرّيااض. فيصلا إلى امار 
بحدثا في طريقهما أمواجاً خفيفة في الهواء. ومنها إلى مخادع حر هن رع 
أصحاب تلك الأسماع. ويثيرا ما هنالك من الاحساسات الراقدة» . ول فض 
تعريف للشعر فول واتس دانتون في دائرة المعارف البريطانيّة :«إن الشعر هو التعبير 
الماديٌ ولف للفكر الإنساني بلغة عاطفية ذات إيقاع) . 
والعر قي الشعر والنظم اماق الآ بالغ ماقا جوالبخيال .والصيوزة ...فى 
حين تنتظم كلمات النظم في سلك النغم الموسيقىٌ دون شعورء أو عاطفة. 0 
خيال» أو صورة. فمن الشعر مثلاء قول أبي فراس الحمداني (من الطويل) : 
أراك عَصِي الع : فتك الم امسا الى 0 ليكول امد 
الى انا عقاف وعتلى. لوعي ولكنَ بذلي لا 0 سد 
اذا اليل اصوائي © يَسَظث يد الهزى:. ..واذللت دنعا مث عخلافه الكر 


06 + هرم 
)١19(‏ أضوانى : اضعفنى . 


ومنه 7 مجنون - و الوافر) : 


الشعر الأخيف 


إذ1ها تع لبان الحونب؟! 


7 ا - 7 . © الى ءر 


.ومن ا دان بان من الجن . 
اه 
يقول شوقي (من البسيط) : 
والشْعْرٌ إن لم يكن ذكرى وعاطفة 
ويقول الزهاوي (من الطويل) : 
قد قرض الشْغْرَ الكثيرون في الوَرَّى 
إذا:الشع لم هرك عد مايه 
والفنون دعر او الشتعو التصصي . وال الملحمي. والشعيين 
الغنائي ) والشعر التمثيلي أو المسرحي. ال والتعليمي . والشعيرة 
0 أغراضه وموضوعاته. ينقسم مانا عد منها الشعر السدامي > والشعر 
الوطني, والشعر الغزلي. والشعغسر الفخيري والشعتو 0 
والشعر الهجائي . والشعر الوصفي . والشعر الوثائى 4 والشعر الوجداني . . 
الأغراذ فو الع تهوتاك الثقرو السك من ١‏ جياه أما ا 
أشكالة: ولغته, ووزنه. وقوافيه. وغير ذلك فسنعرضها فى المواد التالية وفي مواد 


00 ه 


اا ااي 


م عط مر 
. هو ما جاءت الئل واحدة معجمة (منقوطة) وأخرى غير معجحمة على 
التوالي. ولعلّهم أخذوا التسمية من قولهم: حَيف الإنسان وغيره حُحيّفاً: كانت 
مقاماته (من الرمل) : 


ظلسمية أذماءٌ تفني الاملا 
لانفى الفيد فتسفيتت ولا 


تاعسل اس 7 4 - 1 إن 7 
درر بيصر لحهدا كحي احمر 
28 2 سه بي ل 9 06 


حَيَبَتْ كُلّ شجيّ سلا 
عه اللنس "١‏ 2 ملَاك12) 
عدت الخكا مها الفاة 
كل ذي عِلْم يَزِينٌ العَمَلا 
شُكُْرٌ جفْن حُعُمهُ نَقْضُ الولا”" 
تن الساة يخفى التناد 2 
في سوَادٍ بِينَ مِسكِ في طال00) 
فتنة الدَاءِ فتبّغي ولا( 


- - 2 


تدعت عودا سيت رَمَلاة) 


وراجع : «الشعر الأرقط», و«الشعر الحالي».و «الشعر العاطل»). و «الشعر 


الملمع». 


7 ع مم 
هو الذي تكون حروفه معجمة (منقوطة) وغير معجمة على التوالي . أحذوا 
التسمية هر قولهم : «ثوب ل أرقط»ء أي فيه رفظ وهي لون وات من بياض 
وسواد. أو من حمرة ة وصفرَةٍ وغيرهما. ومنه قول ناصيف اليازجي في إحدى 


مقاماته (من مجزوء الرمل) : 
ونديم ‏ بات عندي 


لمعن تمائليت يضة : رخصضة» له 


8 217 1007 


(5) بنت كرم : : جمرة. والمقصود أن فته شديد الأسكارحتن :ان الحهرة تاقد 


(7) ورد: كناية عن الخد . 

(5) درر: كناية عن الأسنان. أحمر: كناية عن اللثة. 
كناية عن رائحة الفم. الطلا: كناية عن الريق . 

(5) صماء: قوية. شديدة. يثني : يمنع . فتنة : مصيبة . 

(5) الرمل: نوع من الألحان. 

(0) غليل: شدة العطش . 


النواة؛ كنانة عن الشمرة فن. الشفة :+ المسك: 


اس بد سس هبد أشغر + التقعيلة 


قة لي عيبل فَلبِ فل باحدينا يبس 
سَيّدي رق بِدُلي بييلق. عبد تيل" 
قَلِّهُ فَذدٌ ذابَ مِنْ وج و به ظل م 
قاتِلي | وجه ببَدِيع زاجري. عله قَيِرُ 


2 * ه 2 
وراجع : «الشعر الاخيف». و«الشعر العاطل»). قوالشدر الملمع) . 


شعر التفعيلة أو الشعر الحْرٌ 
هو نوع من الشعر الحديث يقو ؛ في نظامه العروضي . على الأمور التالية : 
١‏ - وَحْدة التفعيلة, غالباً. في القصيدة. وتكون هذه التفعيلة مُرتكرٌ الوزن. 
والوحدة الموسيقيّة في القصيدة. فتنظم هذه البحور ذات التفاعيل المؤتلفة. 
وهي : الكامل, والرّمل» والهزج والرّجزء والمتقازب, والمتدارك. وقد يتصرّف 
الشاعر في شكل هذه التفعيلة. مستفيدا من الرّحافات والعلل الجائزة فيها. وقد 
0 الشاعر من هذه الزحافات والعلل. كما قد يعمد. 5 إلى استحداث 
تفعيلات جديدة, أو مَرْجِ تفعيلات بحر بتفعيلات بحر آخر. 
؟ ‏ الحرَّيّة في عدد التفعيلات الموزّعة على كل سطرء فإذا كان الشاعر 
في الشعر الخليليٌ العُموديٌ يلتزم بعدد ثابت من التفعيلات» فإنه. في شعر 
التفعيلة أو الشعر الحرٌ يتصرف في هذا العدد مُخضِعاً طول التطر الوك ووكرلفا 
حت ريه وسائرا ل أن ينتهي المعنى. حتتى إن بعضهم فق 
إلى العشر في السطر الواحد . 
“ - حرّيّة الرّويّ والقافية» فإذا كانت القصيدة الخليليّة العموديّة تلتزم نظاماً 


(1) عبدٌ: أي أنا عبدٌ. 


(1) حجر: منع من التصرف. 


شيغر الْمَفْغْيلة يجيت حب تت بسس نينت 18 


مُعيّناً في القافية» وخاصّة, بالنسبة إلى الرَّويّ فإِنْ قصيدة الشعر الحرٌ لا تلتزم 
هذا النظام» وتجعل الروىئ 58 متنقالٌ لا يثبت على حال». ويرى بعضهم «أن 
الرّويّ' المتكرّر في نهايات كل الأبيات هو عامل تعطيل؛ حيث إنه يفرض نفسه 
على القافية من جهة. وعامل إملال لتكراره المستمر في سائر أبيات القصيدة من 
جهة أخرى, سواء أكانت هناك حاجة موسيقية له أم لم تكن»”"©. 

- خضوع الموسيقى للحالة النقسيّة التي يصدر عنها الشاعر لا للوزن 
الشعريّ الخليلي الذي يفرص تقلاما كته ثادك مد الريقاع والنْعَم . 

وهذه الصّفة للشعر الحرّء أو شعر التفعيلة هي نتيجة طبيعيّة للصّفتين 
السّابقتين . تقول نازك الملائكة : «وقد أَلِفْتُ أن أنظم بوحي السّليقة» لا جرّياً على 
مقياس عَروضيّ . تحماني خلال عمليّة النظم موجة الصورء والمشاعرء 
والمعاني. والأنغام. دون أن أستذكر العروض والتفعيلات, وإلقا عدت المعاني 
موزونة على ذهني )20 . 

ومن أشدور اكعرائم الشعو انكر بوروافه يدن شاكر :الماع برنارك: للك 
وجيل عبد الروة: وجورج غانم. وأنسي الحاج. ومحمود درويش. ومحمد 
الفيتوري . وأدونيس (على أحمد سعيد)» وعبد الوهاب البياتي . وبلند الحيدري. 
وخليل حاوي؛ ويوسف الخال. وشوقي أبو شقراء وأحمد عبد المعطي عد 
وصلاح عبد الصبورء ومحمد الماغوط. وغيرهم . 

ومن نماذج الشعر الحرٌ قول نازك الملائكة : 

أن هين الث بطرا الانسيبات؟ 
والتقاءٌ الثغر بالثغر ونسيان الحياة 


. ١١7 عز الدين إسماعيل : الشعر العربيٌ المعاصر. ص‎ )١( 
. ٠١9 نازك الملائكة : قضايا الشعر المعاصر. ص‎ )1( 


ب ب ل ل تبر لت لت لي يي يض الشعر التوأم 


كاشيال يَفنى في هَديرٌ 
7 خض لحي سيم 
وقولها إيضاً : 
7 ساعة اللدندكيير 
كاد اللَقِل 5 س صمل < 
إلها | سامة ‏ التذكر 
والأجراس تطوي كآبّةَ الصَّمْتِ طَيَا 
كرد محم الماعر ظ 
م ورد جورية في حديقه 000 
يقيلني شاعر كثيب في أواخر النهار 
0 مِنَ الخشب 2 
يرتاذها التعسظر والكُرباء 
ومن شبابيكي المّطخة بالخمر' والذحات 
سخسوع اللضوضاء التسيوية 
7 زقاقنا الذي ب جع الكآبة والعيون الخضر 
قوت الأقدامٌ الهريلة ترتفع ونيا غاية في الظلام . 
وراجع : الشعر 5 


#ى تمع 
الشعر التوام 
0 5 م 0 8 + 4 
| هو ما تشابهت كلماته في الرسم. حتى إذا ابدلت نقط بعضهاء ظهرت لها 
' معانٍ جديدة0'). ال الكلمات المتوائمة متجاورة ٠‏ نحو قول الشاعر 
ينك 1 رَيِنب بقَد ل 0 لاه يلاه بيد جييد 


*  نسد' والتوأم» في اللغة ما ولد مع ع٠ في بطن . أن اللفظين المتوائمين‎ )١( 


الشعر الحاليى  -‏ ل 58# 


ونحو قول صفي الدّين الجلي (من الخفيف) : 
سَندٌ سَيِدٌ حكِيُمٌُ خَلِيِم ‏ فاضِلٌ فاصِل مُحِلِدُ مَجِيْدُ 


2 م 8ه ##ع اس هه داس 5 الى ل 2 0 2 0 


الشعر الحالي 
هو ما لايم جزري كلياته يترطم مأخوذ من الحلية وهي ما يترين به 
من الذهب والسشاء نحو قول ناأصيف اليازجي في إحدى مقاماته (من الخفيف) : 


0-8 6. 2 


بشجييبِيت في سجن فتو' حرانى 00 
شيئٌ نَيِقٌّ تججنبٌ في يض يه 
صعب كيبي ب يدا م 00 


5 
2 - رو سر 
فنا 


هد فى لس لفن ليده 


فضت جَفْيِي بِيَفْطَةٍ نَبَتَتْ وم وم ليو 
بي شقِيقٌ يغيبٌ غَيْبَةَ ذي اضغن بَيْنٍ تجَنبَنِي” 
0 


لماحم وكيد ايو امبلجييميه 


هه 


5 


. شجن : حزن . فتن ينتشبن في فتن : مصائب داخلة في مصائب أخرى‎ )١( 

1) تيق : من التوق وهو ميل النفس . ظ 

(6) شغف: شدّة الحب. شفني: أنحلني . نجب: كريم. ذي يزن: ملك يمني . 

(1) شفيق : نوع من النبات. ينض : يرشح . جني : قريب العهد بالقطف . 

() شقة :مسافة؛ كنى بها عن أحشائه . قضيض : مكان غليظ . 

وفيت بادلث ٠‏ غب بين : بعد فراق. 

أي لَه يدي بنفسه أخأ ل يغيب عنه غيبة عدو. 

(8) شنشنة : طبيعة . 

(9) ضنة : بخل أي يختار أطايب الفنون التي يمكن الحصول عليها ولا يبخل بإفادة الناس منها لأنْ 
البخل يشين الغني . 


لس ب الشعر العاطل 


اناا نو بانشني لتوبقتاينونتيه 
وراجع : «الشعر الأخيف». والشعر الأرقط»ى و«الشعر العاطل). و«الشعر 
الملمع» . 


راجع : «شعر التفعيلة») . 


الشعر الخرٌ 


راجع : (شعم التفعيلة) . 


الشعر الشعيً 
راجع : «الزجل» . 


الشعر الطلق 
راجع : «الشعر المنثور) . 


الشعر العاطل أو المُهُمَّل 
عونها حاتت كزباته خالتة و اللقظام ماخرة هن بوغظل الدراة» :وهو كاوها من 
الحل. نحو قول الشاعر (من السريع) : 
الله ما السُوُدُدُ َس وٌالطلاا ولا مُرادُ الحَمَْدٍ رَوْدُ ورا 
واهآ لِحُرٌ وايع ضَدْيَهُ وَمَمُهُماسَرٌ أل الصَلاحَ 


الشعر العاطل 7777 9/4 
ومنه قول ناصيف اليازجي في إحدى مقاماته (من الرجر) : 
اتحبيبة نا الشيييدن. حيال السسرور و يد 
اللَهُ لا إلهة للآا اللَّهُ مَوْلاكَ الأحذ 
لا آم لله ولآ وَالِدَ لا “ري وَلَذ 
اول 0 أزل. أشسل الاصولر والشمذد 

والواسِمٌم الآلاء وال آراكِ عِلْمآً والمَدَدْ 
والحَوْلٌ والطؤل له لا يِرْع إل ما سرد 
ككل سيئر اميالنك. ل عذة 5 الحييددة 
صاح آدْعٌ مَوْلاكَ لغيا” رماوا سآن هنا 61© 
وآضْدَعٌ ِدَاء الهو وال مر وَدَعٌ سو اللُدَدْدة) ٠‏ 
وال القبداء والتميهةا' وآن السراك و الخد 
وآأمح رمسوفا فا ليا حي ولك الحهينا: عسدد 
ومنه عاطل العاطل. وهو ما كانت حروفه وأسماؤها خالية من النقط. نحو 
قول ناصيف اليازجي في إحدى مقاماته (من مجزوء الكامل) : 


جر كر خسن 55 الله احتشيدر اده 
ع" ممعم 2 0 عبم(07) 


صر 2 حل و حل و رده للصحو طر |< 


)١(‏ سرد: نسج . أي لا وقاية إلا به. 
(7) عَدَد: جيش . عدّد: عدّة الحرب. 
59) أوعد: هدّد ل : رَغْب . 


)0 أصدع : شق . اللدد: العداوة والمخاصمة . 


(5) المها ا الشهيرة يجمال عيوتها :وفنا كنانة ' غن النساء الجميلات ٠‏ العيون. المراء : 
الجدال. 

(1) در: كناية عن الأسنان . 110 ورد: كناية عن الحدّ. هل له للحرٌ ورد: هل للإنسان الكريم 
ورود إليه . 


(0) أي هذا الدر لإنسان بخيل سبىء الخلق . 
() صول: سلطة سطوة. طول : غلبة . 


اك مكمه الشعر المدور 


دَهُرَّهُ خرٌ صدُورٍ هَل لَه لله خدّ 
وراجع : «الشغر الأخيف». و«الشعر الأرقط»ء و«الشعر الحالي». 
و«الشعر اله لملمع). ظ 


سَّ 


الشعر المؤّرخ 


راجع : «التأريخ الشعريٌ . 


ؤ َ. ظ 525 
2 
راجع : «المثلثات») . 


٠‏ الشعر المحَرّر 
راجع : «الشعر المنثور» . 


الشعر المتحميسن 


راجع : والمخمسات». 


الشعر المَدَوَر 
له معنيان : " 


ظ ١-ما‏ يكتب على شكل دائرة ولق على الجدران. راجع : «الشعر 
الهندسي» . 0041 
؟ ما أصابه التدوير. راجع : «البيت العدورة: 


)١(‏ أي كل أيّامه حرٌ لصدور المحبّين» فهل له أن يقف عند حدّ؟ 


الشعر المربع لخر 


الشعر المر بع 


: الشعر المرْسَل 

هو الشعر الذي لا يلتزم قافية واحدة. ويهمل الرُوِيٌ الواحد في القصيدة . 
وقد عرف هذه الظاهرة الشعر العربيّ القديم. وكان العروضيون يُعَدُون ذلك من 
عيوب القافية» يدئخل في باب الإكفاء حينآ. وفي باب. الإجازة حينآ آخر(') 
بحسب مخارج الرويّات . ومنه قول الشاعر الأموي العجير بن عبد الله السلولي 
(من 0 
رَأى مِنْ رَفقِقَقهِ جَفاء وبيعه إذا قا 0 لاض ذمِيم77) 
فقال لخله: آرحلا الرزحل إننى بمهَلِكتَ والعاقبات دور 
يناه يُشْرِي وَحْلَهُ قال قائْل: ‏ لِمَنْ جَمَلَ رحو الملاطٍ تجيبٌ؟ 

وبدأت تجربة الشعر المرسل بالتحر و قة وحذة الروي في القصيدة . مع 
المحافظة على البحر. وانتهت ل التنويع في الرَويَات والأوزان في القصيدة 
الواحدة . 

ولعل أحمد فارس الشدياق (5٠8١م-1888م).,‏ ورزق الله نعمة الله 
0000 الحلبي (1870م - ٠188م)‏ من أوائل من نظموا الشعر المرسل. وللأوّل 
قصيدة يقول فيها: 
ا اشر عي ب سكا 
ل ا 5586 الث اليه بُحَمَاك 


)1( راجع : «الإجازة». و «الاكفاء» . 
(7) القلاص: جمع قلوص. وهى الناقة الشابة . 


بدك سس الهشعر المزدوج ‏ 
فالبيت الأول من الخفيف, والثاني من الكامل.. والثالث من الطويل. وقد 
ترجم رزق الله حسون الإصحاح الثامن عشر من سفر أيوب في كتابه «أث شعر الشعر» 
تعر ررمت . ثم جاء توفيق البكري ( 141 م- ١187‏ )ويل سدقي الرهاوي 
(5كىام - ككقامي وعبد الزحمن شكري (18/85م-1908١).2‏ وغيرهم فتزعموا 
حركة الشعر المُرسَلءِ وقد كان الزهاوي من أشدّ المتحمّسين لهذه الحركة. وقد 
اشتهرت قصيدته التي يقول فيها (من الطويل) : 
لَمَوْتَ فى خَيْرٌ لَه مِنْ معِنَْمٍ يكونُ بها عِبْئآ ثقيلاً على الناس, 
يش رع العَييش عُشْرٌ مِنّ الورَى وَتِسْعَةُ أغشار الأنام تساكييد 
أما في بي الأزرض, الترافنة ايك لله ولك الحيان تن 
وبدأ محمد فريد أبو حديد من سئة 1177 م ينشر بعض المسرحيات 
الشعريّة المؤلفة والمترجمة. فَشَدِّت مسرحيّاته الأنظار. ثم جاء على أحمد باكثير» 
فَوَصّل بالشعر المرّسل إلى مستوى أزقى جاعلا الفقرة لا البيت وَحدة المعنى . 
ولأشك أن الشهر الجا د تعفر فمارة تموكة العو شعي التشعيلة هبو الشقر 
الخر. راجع : «شعر التفعيلة أو الشعر الخر . 


الشعر المُرَقَط 


راجع : «الشعر الأرقط» . 


الشعر المُرْدَوجٍ 
الشعر المزدوج, أو المُئِئيات, تهو الذي يعتمد فيه الشاعر على تصريع أبيات 
القضيدة جميعا انتانة القظر يم نفس قافية الشطر الثاني, وأمْيَرُ ما يكون 
ذلك في الأراجيز. 
و بدأ الشعراء العباسيون بهذا النوع من الشعر إذ وجدوه سهاا نيوا له 
يكلفهم شق مشقة الحفاظ على وحدة القافية في القصيدة الواحدة. ويروى أن ن أوْل من 


الشعر المزدوج 707 ا طر/” 


نظم فيه بشار بن برد وأبو العتاهية» ثم تتابع عليه الشعراء» إذ وجدوه أسهل في 
نظم القصص الطويلة, والجكم, والأمثال. ومسائل العلوم. ولأبي العتاهية 
مزدوجة مشهورة عذتها أربعة آلاف بيت». سماها «ذات الحكم والأمثال» لكثرة 
الجكم والأمثال فيهاء منها [من الرجز] : 
إن الشبات والفراحَ والجذه ييه بده 8 مَفسَذه 
خشتنة ينا شي ةالفوت سسا كتير النيوت لكين يحوت 
الفَفَْرٌ فيما جاورٌ الكفافا منٍ آ 
لِكُلَ ما يوني إن َل آلَمْ ما أظُوَّلَ اللَيِلَ على مَنْ لَمْ ينم 
ما آنتَمَُعَ المرءٌ بمثل عَفَلِهِ وخيِرٌ ذُخ رالمَرَءٍ محسَنُ فِعَلِه 
وقد نظم أبان بن عبد الحميد اللاحقيّ كتاب كليلة ودمنة, كما نظم 
الحريريٌ فيه «ملحة الأعراب في قواعد الإعراب». ولبشر بن المعتمر مزدوجة في 
فضل علي بن أبي طالب على الخوارج» ولابن المعتز مزدوجة في الشراب 
مطلعها [من الرجز]:. . ظ 
لي صاجبٌ قَذْ-لامني وزادا في تَرّكيّ الصَّبِوحَ ثم عادا 
ولأبي فراس الحمداني مزدوجة في اللهو بالصّيد مطلعها [من الرجز] : 
اال ا طَالَْتْ به اذهو اتتدر هاا ب ب وةالسرور 
وألفية ابن مالك التي نظم فيها النحو العربيٌ من هذا النوع من الشعر. 
وكذلك أرجوزة ابن عبد ربه فى علم العروض والقافية» وأرجوزة محمد الحسن بن 
السيّد كاظم المشهور بالكيشوان «تحفة الخليل» في علم العروض والقافية أيضاً . 
وت تعر اونا الللستقرن بهذا "التوع تن أغرا فب القديمة» سنا كمزدوعة 
شوقي التي بعنوان «رسالة الناشئة» والتي يقول فيها (من الرّمل) : 
كل حَي ماخلا اللَهَمَمُوِتْ ‏ فاأنرّك الكِبِرَّلَهُ والجبروت 
2 خمتبن ين واه الخسيد كه سود قَذْ توفاه الكممدٌ 
َنَجَنْبْ في الصَّفِيْراتٍ العَضَبْ إنَهُ كالنار والرَشكدُ الحطبٌ 


ا 
ا 
1 
1 
1 


الشعر المشطر 


وفيى غير هذه الأغراض حينئاً آخر. كقول شوفي في رسالة له إلى حسين 


إلى حُسَيْنٍ حاكم القّنال 


نظ العَهِدَ لَه 0 ارق 
وكقول العقاد[من الرجز] : 


ما فشا تَطفرٌ كالغزال 
هيفك من أوائيس الأنْدَلْس 


مثال سن الخلقٍ 3 امار 


املق في 20 وفي ليق 


ماهر نائت به واتجفال. 
ذات خدين كبالتهنان المشهس 


واستغلٌ الهراوي وغيره هلا النوع في ناسيك الأطفال. فأكثروا مله ومدراية 


الأطفال لسهولة موسيقاه . 


راجع : «الأرجوزة». 


الشعر المسدس 


راجع : «المسَدّسات». 


الشعْر المُسمّط 


راجع : والعسمظاة». 


الشعر المُشَطر ‏ 
هو نوع من الشعر ينظر فيه إلى الأشطر لا الأبيات». ا القصيدة منه 


مقسمة إلى أقسام يتضمّن كل منها ثلاثة أشطر. أ 


وأربعة. أو كفسية : أواشنة: 


راجع : «المثلّتات». و«المربعات»» ووالمكنيات 6و «المسدهات: 


ظ اللشعر المصغر لظ ا5 سس 586٠‏ 


الشعْر المصغر 
هو ما كثرت فيه الألفاظ التي على صيغة المصعْرء نحو قول الشاعر (من 
الطويل) : 


حر فولة اند الفارضي (من الطويل) : 
َرَت ناشت لالنواد ةئة< ‏ اتجاويت حتران العندات قات 
يااباء شاك الويار لسك اه (الشعر درن كني بكري 
ومِمن برع في هذا النوع صفي الدين الحلَيّ.. 


الشعرٌ المضمن 

هو الذي يتضمُن آيةَ قرآنيّة أو حديثآً نبويّاء أو قولآ مأثوراء أو قول شاعر 
اخ م 5 بين هلالين. نحو قول مم0 1 
(إِن الكرام إذا ما أيسَروا كرو . مَنْ كان 7 في المَنْزِل الحَشِنِ) 

ونحو قول بُشار بن برد» والبيت الثاني لجرير (من البسيط) : 
٠‏ 37 5 2 00 ِ م هم بدت 50003 هه © 
وذاك 3ل كنأن انث مبوردييا: سنالك تن غيية القل شكرانا: 
(إنْ العْيُونَ التي في طَرّفِها حَوَرٌ نَتلتَناء ثُمٌ لا مُحْيِينَ قَفْلانا) 
يا قوم اذ لتقن الحَيَّ عاشِقة لذن تَعْضَقْ َبِلَ العَيْنَ أخيانا 


الشعر المطرز 
هو الذي تُؤْلّف الحروف الأولى من آبياته المتّتابعة اسمآ هوء غالباء عَلَّم 
لخبي الشاهرع تبح وتطوير احدهم كلمة وزهرافه نزم تقار : 


سيبس حعسستيت الشعز المشكوين 
رَمَحَان الودادٍ وعهذد الطرثت دس الفؤاد وَمَجَلَى الِكَرَبْ 
عَوَيْتَ جَمَالَك في الذكرّيات تشع بأفت الهَوَى المحتجبٌ 
ا خيّالك مكيل الملاك يَرِفُ على الأمل, 'المضطَرِبٌ 
أما والذي زان تلك الجبين وأودع في الخمين بلنت عست 
إذا مَاجَ ذِكرٌ الغرام الدفين يَيِنْ بصَدري جريمٌ عَلِبْ 

ونحو قول الشاعر مطرزاً كلمة «روز» (من الخفيف) : 

رق الضة الممرييجة اهن انائد قاتشا كيان ررلسى 
وَآسْكبيها مَمَ التُمُوع ابيب تتلظوة الصَلُوحٌ 95 
زَهْرَة العُْمْرٍ والصّبا حلجات 2 تَرُفَمٌ الرَوحَ لِلخْلُودٍ المُعَلَى 


الشعر أ لمُطلّق 


راجع : «الشعر المنثور» 


ٍِ تراه سس 
الشعر المعجم 
5 5 


راجع : «الشعر الحالي» 3 


الشعر المعكوس 
ا أنواع : 
١-مالا‏ يستحيل بالانعكاس. وهو أن يكون عكس البيت. أو عكس 
شطره. كطرده. نحو قول القاضي الأرجاني (من الوافر) : 
دده تَدُوم لتكر: عزن زرفل ككلن رةه تَدُوم 
ونا جم ديام هذا النحو. ومنها (من 07 


- 5 2 7 0 و 2ه م ٠‏ 2 7 


الشعر المعكوس 


قد خلا كَاذِبَ ونحدٍ تابع 
فين جدعيو يها إن ينا 
قرافي إلني: تيداهنا قابه 


و 6ه م 
يك 0 ود يُسَبى 


ومله مآ يقرا طَردا وعكدا بقراءته طردا وذكيا كلم كلمي لا حرفا وا : 
ومنه قول الشيخ عبد الصمد بن عبد الله (من المنسرح) : 


يعني من واه واكمدّي 


عَذبني بالصدود واتلفي 
حَيرّني في هَواه دا فلن 


- 


واكمدي من هواه تيميئى 


وا تلفي بالصلود يي 
دا قل في هواه حيرني 


يمَظُلَى باللقا مطل 
المخلعات: وهي قصائد بمكن أن تقرأ طرداً وعكساً بأوجه مختلفة. 
وفي اه إلى ما في القصيدة من تفحك. أو ما يمكن أن يصيبها من 
اتخلال:. ولمن اول محلم ظهرت في الأندلس على يد الوزير لسان الدين 
محمد بن عبد الله السليماني نا م ه - 1750 م/١5لاه)ء‏ وفيما يلي 


أبياتها الاثنا عشر التي يمكن أن : تقرأ على 55١‏ وجهاً طرداً وعكساً (من البسيط) : 


داء تُوَّى بفؤادي شفهة السقم بمهجتي من دواعي الهم والكميك 


بأصلي لْهَت تذكوشَرَارتة 
يوم النوى حل في قلبي لَه ألم 
تسوجعي من جَوَى شبّتْ خحرارتة 
جل الوق ملبييئ وجداً به عَدّم 
تتبعي وَجَهَ من تَرْمُونَضَارَتَهُ 
مُصْلي الجوى مُوْلّعٌ بالهجر مُنتقِم 
بمَضْرَّعي مُعْتدٍ تَحْلُو مَرَارَتَهُ 
هَدُ القوى يه ادن ديه 


مِنَ الضنى في محل الروح. من جَسَدِي 
وَحَرْقَتِي وَبّلائي فِِهٍ بِالرَصَدٍ 
مَعَ العَنا قد رَنًا لي فيه ذو الحَسَدٍ 
لمخنتي مِنْ رَشَا بالحسن منفردٍ 
إذا آنشتى قاتلى عَمدآً بلا قود 
مَا جِيلّتي قَدْ كوى قلبي مَعْ الكبدٍ 
را يدك 
لِفتتتي مُوهَنٌ عِنْدَ النوى جَلْدِي 


مرَوعي قَمَرٌ تسبي إشارته 
لبي كو مَلِكُ في الحسن مُحتكم 
مودْعي يار لأ خط :ريا 2 


0 


الشعر المعكوس 


إذا رنا سَاظِِع الأنوارٍ في البِلدٍ 
لقصتي وهو سَؤْلي وهو معتمدِي 


: الطرد مدّح والعكس هحاء  وهو نوعان‎  “ 
: أ عكس في الحروف. ومثاله (من مجزوء الكامل)‎ 


الو 
نات 


2 بن 7 


فالبيتان من )2 وعكسهما ات وهو (من مجزوء الكامل):. 
نس تمترييذد. ‏ قاقر كيت المحارم لايهات 
ةا الكلمات كاملة» ومنه ف روم 00 


و ناشت 11 6ه 


: : فاليتن من اانا وعكسهما هجاء. وهو (من الكامل)‎ ٠ 


يي لاير 


- الطرد ل والشاقولئ هجاء . ومنه قول الشاعر (من الرُجز) : 


إذا ايت كر بسن دارم 
: يَسْنَحِي مِنْ ل كل لائم 


يقرع مَنْ يأتيه سِنْ نادم 


أمير , مخم مر وس سنيف هاشم 


على الدنانيرا و الذراهم 
بعِرضِه وَسِره 0 


في ال الحو 0 0 
إذلم تكن من قدم بقادم 


5 58 ل 4 س 7 
فهده الأبيات من المذح. فإذا حلدف الشطر الثاني من كل بيت واجل محله 


الشعر المقطع ل 5858 
الشطر الأول من البيت الذي يليه انقلبت هجاءً. وأصبحت على الصورة التالية : 


إذا: اتنت بوفيل بن دارم بمحلة 0 كل ادر 
ولا يراعي جانب المكارم يقرع مسن مد سِنْ رن 


ه ‏ أشعار التبادل والمتواليات». نحو قول الشاعر (من المتقارب) : 
لقلبى. حَبيبٌ» مليح. ظريفٌ بدِيع. سا رقن لبطفت 
فهذا البيت يقرأ على أربعين ألف وثلائمئة وعشرين بيتاً من الشعر وذلك أن 
أجزاءه ثمانية, ويمكن أن ينطق بكل جزء من هذه الأجزاء مع الجزء الآخر. فتنتقل 
كل كلمة ثمانية انتقالات . ومثله قول الشاعر إمن المتقارب) : 
' : ما ' 00 غريبٌء فقيم ولحي با 2 ضعيف. كتوم برل 
وقول الشاعر (من المتقارب) : 
ا سر خخ خخ ا ان 7 ع قا عر لك" حو ل اح 1 اك ان 
علي. رضي. بهي.ولي | صفي. وفي. سيخي. علي 
ار 03 
بعضها ببعض . ب رن ل لل (من المتقارب) : ش 


- 59 'ٍ 


إذا زار داري زور وَدُودٌ 0 ا ورد ' ودي 
١ - 00‏ اس : 00 . 
وإن رام زادي إدا ورد اداوى اداه رام وردى 
0 : 5 2 2 2 ِ 0 2 2 
وإند زاره وارد ‏ ذو ردى ارد اذى رداه ‏ اي رد 


2 م 


نوع من الشعر الصنعيٌ يكون فيه أحد شطري البيت معحف]: والآخر 


ا ل110 ______ د اشير المنثور 
5-8 نحو قول الشاعر (من الرمل) : 
0 حفر عَضيض غيِج لرداح عن فنا طال ودام(١١)‏ 


جع. «الشعر الأخيف». ووالشعر الأزقط». و «الشغير الحالي». 
يتم 


ظ . الشعر المَنثور 

الشعر المثورء أو الطلّق أو المنطلق أو المحَرّر أو قصيدة البْثر"» تسميات 
مختلفة لنوع من الكتابة الثْريّة تشترك مع الشعر في الصّور الخياليّة» والإيقاع 
الموسيقيّ ا وتختلف عنه في ان ا والقافية» والوحدات. ومنهم من 
يُسمّي هذا النوع من الكتابة الشعر الحخرٌ غير فاصل بينها وبين شعر التفعيلة. 
وأكثرهم يميز بين النوعين . 

ولهذه الكتابة أصول عميقة في الآداب العالميّة ولا سيّما الدينيٌ منهاء 
والصّوفيّ . وقد شاعت في لبنان في مطلع الخمسينات» ثُمْ تبنتها مجلّة «شعر» 
ومجلة «حوار». وجريدتا «النهار» و «لسان الحال». 

ومن أهم روادها محمد الماغوط. وجبرا إبراهيم جبراء وتوفيق صايغ, 
وشوقي أبو شقراء وأ: ع الا ظ 

ومن أبرز ما يميزها من الشعر افتقارها إلى عناصر الجرس والإيقاع المتمثلة 
في الوزن. والقافية» ونظام البيت. وكذلك شكل الكتابة» ففيها تستمرٌ الكتابة 
خطوطيًا كما الثثرء وتتوقف عند نهاية الجملة. اوهي تختلف عن النشر في أنها 
«تجمع إلى الذهنية الحدسية والرؤياوية وإلىى التدفق والانسيابيّة التوتر المشحون». 


2 48 5 7 8 1 . 

. الرداح: الضخمة الردف السمينة الأوراك‎ )١( 

(؟7) هذه التسمية للمصطلح الفرنسى 056,]م هء عممغعوم الذي وصفت به كتابات الأديب الفرنسي رامبو 
فتاة طمن النثريّة الطافحة بالشعر. 


الشعر المهمل .5895 


الشعر المُهْمَل 
راجع : «الشعر العاطل». 


اشع لمُؤْصّل 

/ هو نوع من الشعر الصنعي ينظم من الكلمات ذات الأحرف التي يتصل 
بعضها ببعض. ومنه قول صفي الدّين الحلي (من الكامل) : 

سل مُتلِفِي عَطفاًعسى يَتَعَطفٌ فلَقَدْقَسَاقَلاء فَمَايَتَلَطْفُ 

اام نَسَلْطَ جف لاسي لحا د 


8 1 االن 


الشعر الهندسي 
هو الشعر الذي يُكتب وَفْق أشكال هندسيّة معيّنة. كالدائرة» والمثلّث. 
والمربع, والمخمس, والمعين, ابتدعه حسب رأي الأب لويس شيخو (مجلة 
المشرق: المحلذ الثاني » العدد العاشر). ابن الإفرنجيّة الحلبي. وفي الأشكال 
الهندسية التي يكتب فيها هذا النوع من الشعر. يكتب حرف من الحروف». ومن 
هذا الحرف يبتدىء البيت. وإليه ينتهى . ومن أمثاله الدائرة البسيطة التالية : 


وأبياتها (من الرمل) : 
مه # عه ا فى بم لاه ا د هام , هد * ”> دعس اه 
ده اس و 8 0 رست 0 ه© ”7 و- م اس _ اه 
اليل ابابا نيليا « خناها” ضراو رسجل 
دشر العِضيان ثُمٌ انَبَعْ رضى2 رافع السبّع الشداه بلا عمد 

وشعر الدّائرة المركبة يكون في دائرة مركزيّة كبرى. وحولها على المحيط 
دوائر أصغر منها. عادّة وعلى حواف هذه الدوائرى جميعاً ‏ 6 الببيك ابتداء 
وانتهاء مبتدثاً دائما من مركز الدائرة المركزية. ومنتهياً إليها. ومن أمثالها الدامة 
التالية: ‏ 2 ظ 


1 ب 9 9 ع )2 امه 8 م0086ده 9 >م دش بير 
عشقت نورا من مقامك يسطع وعينيى غدت من فرط عِشقك تدمع 
2 | 3 - 20007“ ع 5 اك - مو م ه ‏ دهمي 
عمدت على تقديم مدجى لمن غدا ابا الند يا من له الخلق تضرع 


اه “في 5956 ِ 2 و 5 ©" همه له 8 

عرضت لمن حاز الشفاعة والعلى وقلت: اغث دمعى من النار تلذع 
3 هو ع دس الى ىق مه ه رج اله # مم م م كا ده م > م 
عذلت فؤادي من محبه غيركم وفرعته من كل د ة 7" تولع 


الفقيق: دبي يي سس م د أرق ؟ 


2 00 ه . نا 
بلك وخ بي القزى ان بن لز ناشع وَِني من تروب يفوع 
عرفت حياتي من مَحَبِتَك الى بها تَدَهَن الأقدارٌ منَا وتقشع 


الشقيق 


بر العقيق شوييتر المتدارك. راجع «بحر المتدارك) . 


هو نوع من الزحاف المزدوج يتمثل في حذف الثاني الساكن والسابع الساكن 
من «فاعِلائنُ». فتنقل إلى «فعلاتُ» (الشكل - الخبن + الكفّ). وذلك في بحر 
المديد.» وبحر الرزمل.» وبحر الخفيف. وبحر المجتث . و «فاعلاتن» التي يصيبها 
الكل تستى وتشكولة ع بو يتا للك لاله شد دمن الما نويه ايها نضارت 
بمنزلة البعير الذي فَيّدت يده ورجله بالشكال (نوع من الأحزمة) 

راجع : «الّحافات والعلل). و«بحر المديد). ووبحر الرمل)ء و(بحر 
الخفيف». و «بحر المجتث» . 


هي القصيدة. أو المقطوعةٍ الشعريّة التي رويها حرف الشين (راجع : 
الرّوىّ) والقصائد الشينية لشنّة ناقرة :فى الشعر العري . ومن مطلع قصيدة ” فب المدى 
(من الوافر) : 


44 


الصادية 


الصادية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويُها حرف الصاد (راجع : 
الروي) . والقصائد الصادية نأدرة فى الشعر العربى نظرا لقن قلة الكلمات التى 
تنتهي بحرف الصاد بالنسبة إلى غيرها. ولطرفة بن العبد قصيدة صادية واحدة يقول 


2 2 
وإن ناصح فنبكن يوماً دتنيننا 
0 واءه ل مره 00> ه#© ” 
وإن بانس امر عليك التوى 
وذو ال لحن لا َنتَقَص د 


9 و ف 2ه 
ولا تيل كسر الندهر. فى مجلس 
و 0-0 0 5 0 8 1 ءّ. 1 


23 


ع 


ه ع 2 7 “راس ن ع 
ولا تحرصن. فيرب امرى 
وكم مِنْ فتى ساتطٍ عَقَله 


ا 59 7 7 0 ار و و 5 2 
وس 2 < 9 
2 5 0 - 01 > وى مس 
ُّ 5 - - 6 


5 و ص- ٠.‏ ّ 1 ؟ ه ا 9 
حديثاً. إذا انت لم تحصِه 
ل لوس اسع 0 ا 


هو 


د هم ترق دس قر 


يف 


ا ا 
وقد يعْجَبٌ الناس مِنْ شخصِهِ 


4 ا دض مك 
27 .ع 5 ه 0 ه 


الصحيح ‏ ب ب ١١٠١٠‏ 


الصحيح 
الجزء الصحيح هو الذي سلم من العلل ري أو عروضاً مع جوازها. 
والبيت الصحيح هوما كانت عروضه وضربه خاليين من العلة مع جوازها فيهما. 
راجع : «البيت الصحيح». 
والحرف الصحيح هو الذي ليبس حرف ا أي إن الحروف الصحيحة 
هى كل الحروف الهجائيّة ما عدا الحروف الثلاثة : الألف. والواو. والياء . 


الصدر 
هو الشطر الأوّل من البيت الشُعريّ» ويسمّى الشطر الثاني «العَجز». 
والصَّدّر أيضاً هو الجزء (التفعيلة) الذي زوجف أولهء وسلم الجزء الذي قبله في 
المعاقبة. راجع : «المعاقبة». والصَدّرء أيضاً. هو حذف ألف «فاعِاْن» : فى العروض 
لمعاقبتها نون «فاعلائن» . قال ابن سيدّه: هذا قول الشدن وإنها كه أن يقول: 
الصدذر: الألف المحذوفة لمعاقبتها نون «فاعلاتن) . 


الصلم 
جزءاً واحداً هو «مفعولات) في بحر السريع. فتصبح «مفعو)ء وتنقل إلى 
«فعلنٌ) . راجع : «الزحافات والعلل». و «بحر السريع»). 


صناعة الشعر 
هي البحث في الشعرء. ودراسة أصوله, وأنواعه. ومقوماته. من مختلف 
وجوهه الجمالة والتقنية سعياً القن تقييمهة» ونقذه . وقد عني النقادُ عرباً وأجانب 
بصناعة لقم أقدم العضون: وفي التراث العري والخربي اريس 


ا م م صناعة الشعر 


العسكري (905وم 20 و «كتاب الصناعتين» لأبي هلال العسكري (توفي 
بعد سنة ٠١١5‏ م) لل الي و«نقد العن لقدامة بن جعفرء 
(-2...-558م). و«العمدة ة في يجدابين الشعر وآدابه ونقده) لابن رشيق 
القيرواني ( وي وكتاب الشعر لأرسطو (8/5 -321” ق م) و«موجز 
الفن الشعريّ الفرنسى ) .«315ج1]22 ع1ال06)1م غ1”31 عل 1666طلم» 

للشاعر الفرنسيّ رونسار 1025310 (5؟ ١6386 ١١6‏ م).. 


و تت شتت 5 7 الضرب 


الضادية ظ 


هى القصيدة التي فيه حرف الضاد (راجع :” الروى): والقصائد الضادية 
قليلة الشّيوع في الشعر العربيّ نظرآ إلى قلّة الكلمات العربيّة المنتهية بالضاد 
بالنسسة إل غيرها. . ومن القصائد الضادية. فصيدة عبيد بن الأبرص» ومطلعها (من 
ا 
َبِصَرٌ خليلى. هل ترى من ظِعائْن ‏ سلكنَ غميراً دُونْهِنْ غعموض<) 
_ عه ء م نى م 
وفوق الجمال. الناعجات كواعِتٌ مخاميص ابكار اوانس بيض29) 
ومنها ضادية ابن المعتز التي مطلعها إ(من الطويل) : 
وفنا شجاني صارى لاح موهناً فأكنا إناءً الدع واسيلت الت 


الضرب - 
هو التفعيلة (الجرء) الأخيرة من الشطر الثاني من : اليتق الشعريّ . وههمو 
ل 5 وقل 5 فيقال «وضربان»). ويجمع. فيقال (ضعروت] و ا 
والضرب المعْرَى هو التفعيلة الأخيرة من البيت التى تعغرت من الرّيادة . والضرب 
)١(‏ الظعائن: النساء في الهودج. غمير: اسم موضع . عُموض: جمع غمض. وهي الأرض المستوية. 


)2 الاعكاتة البيض . المخاميص : الضامرات البطون . 
(1) موهنا: ليلا. أكفأ. قلب الإناء ليصسٌّ ما فيه. 


ضرت الناقوس ا تت 3م1313 بر ١‏ 


المعلول هو الذي دخلته العلّة. والضرب الصّحيح هو الذي سلم من العلل. 


هو بحر المتدارك إذا شُعٌّنَت(2© تفاعيله كلّهاء فيصبح وزنه : 


: ل 37 وله 31 12 31 ووكثل؛ ذ 70 1 ل 07 ]: ذ ا 
راجع : «بحر المتدارك) . 


الضرورة أو الضرائر أو الضَرورات الشعريّة 

الضرورات. أو الضرائر. أو الجوازات الشعريّة هي رخص اميرك 
للشعراء دون النائرين في مخالفة قواعد اللغة وأصولها المألوفة. وذلك بهدف 
استقامة الوزن وجمال الصورة الشعرية: ٠‏ فقيود الشعر عدة. منها الوزن. والقافية, 
واختيار الألفاظ ذات الرنين الموسيقيّ والجمال لدم فيضطر الشاعر. أحياناً 
للمحافظة عليهاء إلى الخروج على قواعد اللغة من صرف ونحو وما إليهما. 

هذه الضرورات لا تستوي في مرتبة واحدة من حيث الاستساغة والقبول» 
فبعضها مقبول» وبعضها الآخر مستفبح مَمْجُوج» وفئة ثالثة تتوسّط بين القبول 
والقبح, وكلّما أكثر الشاعر منالنُجوء إليهاء قبح شِعْره. يقول أبو هلال العسكريّ : 
١وينبغي‏ أن تجتنب ارتكاب الضرورات وإن جاءت فيه رحضة من أهل العربية. 
فَإنها قبيحة تشيرة الكلام. وتذهب بمائه. . . وإنما استعملها القدماءٌ ذ في البعارهم 
لعدم علمهم كان بقباحتهاء ولأن بعضهم كان صاحب بداية» والبداية ل وما 
كان ن أيضاً تنقد عليهم أشعارهم. ولو قد نقدت وبُهِرجَ منها المعيب كما تنْقَد على 
شعراء هذه الأزمنة. ويبَهرَج من كلامهم ما فيه أدنى عيب لتجنبوها/)57) 


. التشعيث هو حذف أول الوتد | لمجموع . وبه تصبح «فاعِلنٌ». «فالن» قل إلى دفعلن)‎ )١( 
.158 (؟) أبو هلال العسكري : كتاب الصناعتين. ص‎ 


ا ا ا 0 الضرورة 


والضرائر كثيرة ة نذكر بعضها في ثلاثة أنواع هي النانة الزيادة. 
وصرورات النقص . وضرورات التغيير. 

: ضرورات الرُيادة: أربعة أنواع‎ - ١ 

| - زيادة حركة. نحو قول طرفة , بن العبد (من الرمل) : 
عه المنيدان فى ايف ارات يوون وتان 

ب - زيادة حرف. ومنهاأ: 

- إلحاق التنوين بما لا ينصرف. ,ذا إلى أصله من الصّرفء نحو قول 
النابغة الذبياني (من الطويل) : 

2 مه ع #ى ب وممره 1 0 - ١‏ 
إذا ما غزوا بالجيش حلقَ فوقهم عصئبٌ طَيْرٍ تمتدي بعصائبِ”) 

فصَرّف «عصائب» التي في آخر البيت» ونحو قول امرىء القيس (من 
الطويل) : ظ 
ويوم دخلت الخدر حدر عنيره فقالت: لك الويللاات إنك مرجلي” : 


- تئوين الاسم المبني للنداء وفي هذه الحالة يجوز وجهان: أحدهما إبقاؤه 
على بنائه» والآخر نصبه رذآ إلى أصله من الإعراب, 7 نحو قول الأحوص (من 
الوافر) 


سلامٌ الله يا مَطرٌ عَلَيْها وَلَيْسَ عَلَيِكَء يا مَطَرُء السلام 
وقول المهلهل (من الخفيف) : 


)1( وراد وشقر: صفتان للخيل . 

(؟) عصائب: جمع عصبة. وهي الجاعة . 

(؟) الخدر: الهودج. مرجلي : مصيرني واتعلة: 
(4) وأصله مفعول به لفعل النداء المحذوف . 


الشراورة تبحس يم جو وهات 1 5 7 

ات صدرها إلي . وقالّت: يا عَدِيء سيد وَقَنَكَ الأواقي 
والنصب ة في «مطر». و«عدي») ادر 

ا سبوا لاسم الفاعل ممجرى الفعل المقارة حو نر الخاعر 

(من الطويل) : ْ 

7 القائلونَ الخَيْرَ والفاعلُونَة إذاما حَسَّوا مِنْ مُحْدثِ الآمْرِ مُعْظَما 
- تنوين الاسم العلم الموصوف ب «ابن» المضاف إلى العلم أو ما جرى مجراه 

رد إلى أصله. نحو قول الحطيئة (من الطويل) : 


0 0 كك ه - م 7 ا# دام ع سس 

فَإِنْ لا يَكَنْ مال يُتَابٌ. فإِنة سياتي ثنائي زيداً بن مهلهل 
إلحاقهم النون الثقيلة أو الخفيفة بالفعل المضارع إذا كان منفياًء أو 

مقللا. أو موجبآ لم تدخل عليه لام قسمء أو جواب شرطء أو فعل شرط غير 

مفصول بينه وبين أداة الشرط ب «ما» الزائدة. نحو قول حاتم الطائي (من الطويل) : 


قيلاً به مايِحَمَدَنْك وارث إذا نال مِمَا كنت تَجْمَعُ مَغنما 


- زيادتهم النون الثقيلة أو الخفيفة في اسم الفاعل إجراءً له مُجرى الفعل 
المضارع , لكونه في معناه وجارياً عليه» نحو قول رؤبة (من الرجز) : 
أَرَيْتَ إن جحِكت َي الكرد 
مرجلا 00 با ظ السبرودا 
اقائِلَنٌ: الحضري ‏ الشهددا 
- إشباع الحركة؛ فينشا عنها حرف من جنسهاء فمن إنشاء الألف عن الفتحة 
قول الفرزدق (من الطويل) : ظ 
فطلا يَخِطَانٍ الوراقٌ عَلَيْهما بِإْدِيْهِمامِنْ أكل شر طعام 
يريد :«الورق» . ومن إشباع الواو عن الضمة قول ابن هرمة (من البسيط) : 


ب سد سححححج7ج وك ىم | الفدزورة 


الله يِل اننافن امعبينه بين اللضاه إى ااا درا 
وني حَيْتُ ما يني الهُوَى بَصَري 2 هِنْ حيِكُما سلكوا أذنو فانظُور” 
ريد 0 . ومن إنشاء الياء عن الكسرة قوله الفرزدق (من البسيط): 
ني يّداها الحَصّى في كل هاجرَّةٍ نَنْيَ الدَّنانئِر تَنْقَادٌ الصياريفٍ 
يريد «الصيارف» . 
- مد الاسم المقصور(©, نحو قول طرفة بن العبد (من الطويل) : 
نهنا" كيد ملساةذاث. يبرو .وكشجان له يتفض طواءهها لحيل © 
يريد طواهما. 
إثبات حرف العلة في الموضع الذي يجب حدفه. نحو قول الفرزدق 
(من الطويل) : 
فلو كانَ عَبْدُ الله مَوْلَى هجَوْنَهُ ولكنّ عبدَالله مَوْلَى موالِيا 
يريد: مولى موال. ونحو قول قيس بن زهير (من الوافر) : 
ا شاك ولاحياة تين يجالات يو تفيوايه 
يريد: يأتك . 
< إننات الف وأناء' ف الوضل »نحو قول بعس بن تون :زمن الرافم: 
اجيا كيت المت وو الرتيي ‏ لني نه نات تهاب 
- إثبات هاء السكت في حال الوصل”” نحو قول عروة بن حزام (من الرّجَْ) : 
ناا لتحيل مجمار نيا 
[ذا الى فونه ليبا اناه 
من الكتتغههر ولحشيش والمكءً 
(1) الاسة المتصرر هن ام معري» احره الف لارليةة نحو: «عصاء. و«موسى». وفي مد الاسم 
المقصور خلاف إِذْ أجازه الكوفيون وبعض البصرئين» ومنعه معظم البصرئين. 
(؟) كبد: بمعنى بطن. أسرة: طيّات. كشحان: خاصرتان. طواؤهما: ضمورهما. 
(8) هذا عند البصريين ؛ أما الكوفيون, فإثباتها جائز وليس ضرورة . 


الضرورة ا #١‏ د 
- قطع ألف همزة الوصل في الدزج إجراءً لها مجراها في حال الايتداء بها 

نحو قول حسان بن ثابت (من البسيط) : 

تكن وتيك فى وياركة. ال اكترايانارات عيهيانا 
وقول جميل (من الطويل) : 

ألا لا أرَى لسن مه على حَدَئانٍ الذَّهْر مني ومِنْ جمل 
ج ‏ زيادة كلمة. ومنها الجمع بين العوض والمعوض منه. نحو قول أبي 

خراش الهذلي (من الرجز) : 

لبي :]ف مب خندث: الككنا: فول بالا يوادت 
حيث جمع بين حرف النداء «يأ» والميم المسْدّدة في «اللَهُم» التي هي بدل 

. 

من النداء. ومنها زيادة الباء. و «ان» واللام. و«لا». و «كان». والكاف. 

و «عللى». ودفي» و«ماأ). و «عن». و دالواو» . والفاء . و «بل» ٠‏ و دام 

و «إلا». . . . نحوقول قيس بن زهير (من الوافر) : 

ل بانتث ولانية شين. يمالا قت لبون حي رباد 
والأغزل ما لاقت لنون1 اع قزاد النافزه ونحو قولك :ادن ضري اللشكرى رفن 

الطويل) : 

وَيَوْما تُوافينا بوجو مقسّم 2 كان ظَبِيْةِ نعطو إلى وارقي السَلمْ0") 
والأصل كظبية» فزاد «أن»» ونحو قول ابن ميّادة (من الكامل) : 

وتلكت.ضا بين التجيراق ويشرت:. ملكا أجار لمسلم ومسامد 
أراد: أجار مسلماً 500005 ونحو قول جرير (من البسيط) : 


و 


. وفي البيت شاهد على إثبات حرف العلة في موضع الجزم‎ )١( 
. توافينا: تزورنا. مقسم : جميل . تعطو: ترفم رأسّها لتتناول الأوراق‎ )1( 
. وتزاد الباء للضرورة. أيضاء في خبر «أنْوء وخبر وما زال وفي المضاف إليه‎ )*( 


وات | م م ست تح اشر ورة 


يريد: حين حين. أي : فى وقتهء. فزاد «لا» ونحو قول المفرزدق 
(من الكامل) : 
فى لجَة غَمَرَتَ أباك بُحورُها في الجاهليّةٍَ_كان_والإسلام 
فزاد «وكان». ونحو قول حميد بن ثور [من الطويل] : 
3 ور 2 عه ار ار - ع 2 عه 9 30 
ابى الله إلا ان سرخحة مالك على كل افنانٍ العضاه تروق١١‏ 
يزية: كل أفنان العضاه تروق. 
١‏ - ضصرورات الحَزْف : : وهى هي أنواع : : حذف حركة. وحذف حرف وحدذدف 
كلمة. وحذف جملة . 
أ حذف حركة. ويتناول هذا النوع حذف حركة من اللّفظة وَسَطآء وحذفها 
منها آخرآء سواءٌ أكانت حركة بناء أو إعراب». وسواء كان ذلك في الاسم والفعل. 
نحو قول أبي خراش (من الطويل) : 
08 م ال صلا ضَ ع 1 غا 2 > طم 7 1 2 ع5 
ولحم امرىءٍ لم تطعم الطير مثله ١‏ عَشِية مْسَى لا يبِيْنُ من البكم 
يريد: البكم. وخر ترك عرودين خرام رمن اللريل)” 
وحملت رَفرات ل فَاطفتُها وفا ‏ ل يد ديرات العَشِى يدان 
الأصل : : زَفرات» ونحو قول الراعي النميري (من المسيط): 


9 يم هاس 1 د 02م ىارى ام 7 00 
تأبّى قضاعة ان خوت لع لني واإبنا نزار فأنتم بيضة البلدٍ 
الأصل : أن تعرفٌ. 


ب حذف حرف. ومنه : 
- وَصل ألف القطع . نحو قول أ, بي الأسود الدّؤْليَ (من الكامل) : 


ينا ابا المقفرة» رت ألين تفيل . نه جنا صمي .واتذهينا 
يريد: يا أبا المغيرة» ونحو قول الطرمّاح (من الطويل) : 


)١(‏ السرحة: شجرة من شجر العضاه. والعرب تكثي بها عن المرأة. سرحة مالك : امرأة مالك . الأفنان: 
الأغصان . 


الضرورة مم0 1 
ألا أيها اللّيِلُ الطويلٌ ألا اضبح بِّمّء وما الإصْباحٌ فك بأَروح 


ترك سرك عا تمرك !441 يحت تل حوس بن هيل لتر بي 1 
|الطويل) : 


وقائلٍ: ما بال دَوْسَرَ بَعُدَنا صَحا قَلْبهُ عَنْ آل لَيْلى وَعَنْ هِندٍ 
الأصل : ما بال دوسر. ْ 


حذف التنوين لالتقاء الساكنين» نحو قول أبي الأسود الدُوْلي (من 
المتقارب): 


فالفيتية عنم ه تعمد ولا ذاكرٌ الله إلا قليَلا 
الأصل: ولا ذاكراً الله . 
حذف النون من التثنية والجمع من غير أن يكونا موصولّين أو مُضافين» نحو 

قول تأبْط شَرًا من الطويل) : 

مما خطنا إما إسارٌ وَهِنْةٌ وإمَاةمٌ والقَثَلٌ بالججر أَمجدَرٌ 
يريد: هما تان 
حذف نون «من» و «لكن»» نحو قول أبي صخر الهذلي (من الطويل) : 

كتالتخام الآن لع تتتية بوقد جز نارين وز شود عير 
ونحوقول امرىء القيس (من الطويل): ‏ 

فتلت يانشورلة اتتطليةة ولاك اشفى إن كان مازة ذا نسل 
- قصر الممدود. نحو قو أبي الأسود ادلي (من الطويل) : 

رَأَيْتَ التوا هذا الزمان بأهله وبينهم فيهم 00 الباق 


. أجاز ذلك الكوفيون وبعض البصريين» ومنعه سيبويه وأكثر البصريين‎ )١( 


١‏ ااا للد الفر ورة 
حذف الياء والواو الواقعتين صلة لهاء الضمير المتحرّك ما قبلها في 
الوصل إجراءً لها مجرى الوقف. نحو قول الأعشى (من الطويل) : 
ومالَهُ مِنْ مد تَلِيْدٍومالَهُ من الرّيح حَظ لا الجنوبٌُ ولا الضَّبا 
حذف الواو من «هو» والياء من «هي» » 5 قول الشاعر (من البسيط)  :‏ 
اذ ف دار فندق كد أن ييا يبنجا ناوسا عدا 
يريد: بينا هو. ظ 
- الاجتزاء بالكسرة عن الياء التي هي ضميرء وبالضمّة عن الواو التي هي 
ضمير أيضاًء نحو قول الشاعر (من الطويل) : 
ما وَجَدَ النْهَدِيُ وَبْداً وَجَدْثُهُ ولاوَجَدَ الذي فل عيبر 
يريد: قبلي. ومنه قول الشاعر (من الوافر) : 
فلو أَنْ الأضِبًا كان حولي وكانً 3 امد الأسباة() 
يريد: كانوا. 
الاجتزاء بالحركات عن حر وف المدّ واللّين المحانسة لهافي حشو الكلمة. 
اي الأسود بن يعفر (من الطويل) : 
انبعت بْغْتُ أُراهُمْ طريقَ ألاهم كما يل نم قذْ خوى متتابع 
يريد: ا 
تخفيف المُشْدّد في القوافي . نحو قول امرىء القيس (من المتقارب) : 
فلا ا ابنة العامريٌ لايَدّعي القوم لحي أفْرٌ 
حذف حرف من الكلمة؛ نحو قول الأخطل (من البسيط) : 
كانت مَناها بِأَرْضٍ,ٍ فنا بصاحب الهم إل الناقةٌ الالجد”» 
يريد: منازلها. 


. في الببكه ايضاء شاهد على قصّر الممدود في قوله : «الأطباء‎ )١( 


0000 ومية : 
إضمار حرف دمر وإبقاء عمله من غير أن يعوؤض منه بشيء. نحو 
رسم ا وَقَفْتُ في ظَللٍ كدت أَقَضِي الحية مِنْ جَلَلُِ 
الأصل : رت رَسم دار. 
- إضمار الجازم وإبقاء عمله. نحو قول الشاعر (من الوافر) : 
مُحَمْدُ تَفْدٍ نَفْسَكَ كل نفس إذا ما خفت مِنٌ شَيءٍ تَبالا0') 
يريدك: لتفد تفسَك . 
- إضمار «أن» الناصبة وإبقاء عملها من غير أن يعوض منها شيع نحو قول 
طرفة بن العبد (من الطويل) : 
ألا أيذا اللائمي أشهة الوغى. وأن اضر اللذات مَل أنت مُخلد؟ 
يريد: أن أشْهَد . 
حذف «إمأ» نحو قول النمر بن تولب (من المتقارب) : 
تحني ال ويد يم عستم دين جريب نا نتيا 
والأصل : سقته الرواعد إِمَا من صيف وإمًا منْ خريف . 
حذف «ماء النافية. نحو قول الشاعر (من الطويل) : 
لَعَمرْ أبي دَهْماءَ زالَتَ عزيرَةَ على قَوْيِها ما قتَّلَ الرُّنْدَ قادح 
يريد: ما زالت عزيزة. [ 
1 هم 5 9 ٠‏ 
حذف «أن» من خبر «عسى» . كقول هدبة بن خشرم (من الوافر) : 
عسّى الكرّبٌ الذي اكت اقيسة. بميكصون :وراد فرج كرا 


(؟)التبال: سوء العاقبة . 


حذف «قذ» من الماضى الواقع وان للقسمى نحو قول الشاعر (من 
الطويل) : ظ 
خَلَفْتَ لها باللهِ جِلْمَةَ فاجر لعاموا فم إن بي ديف ولاصال: 
د نقص جملة . 
حذف الحملة الفعلية بعد «لم). نحو قول الشاعر (من الكامل) : 
احفظ وَدِيعَتك التي استودغتها يوم م الأعازب إن لت إن لم 
أي "إن لع تضل.. 
يعلاف يان لمرو ملاب مون 1 
تالت كات الى بايا شلفى. وإن “كان قير مننةيا؟ فالت»ه وإن 
أي : وإن كان فقيراً معدماً فساتزوجة . 
حذف الحملة والآكتفاء بحرف منهاء نحو قول الرّاجز: 
مانا 11 لوي 1 فادرا جييجا دايا 
ألا تركبون» وألا فاركبوا. 
” - ضر ورات التغيير : ومنلها: 
اتذاكيو الم بك وتأنيث المذكر. نحو قول الشاعر (من السسيط ): 
إنارة العقلٍ 0 5 وى وعَقل عاصي المدري يزْداد تنويرا 
في قول الشاعر (من البسيط) : 
فا ساد ولة: م ند خمنيا 2ك 
إبدال الهاء همزة والهمزة هاء. نحو قول الراجز: 
كلد قَالِصَّةٍ أمواوها 
- 02 في 0 22 أفياوها 
الأصل : امراهيها: 


اوور أ تج #4 


1 


بدال الهمزة المفتوحة المفتوح ما قبلها ألفا. نحو قول الفرزدق (من 
الكامل) : ْ 0 


راح بِمَسْلَمَةَ البغالُ عَشِيَّةً فَاَزْعَيْ فَرَارَهُ لا ماك المَرْنَعٌ 
يريد: لا هناك . 
إبدال ألف «ماء» و «ههناء» هاء في الوقف. نحو قول أبي النجم العجلي 
(من الرجز) : ظ 
من بعد ماوبَعدٍ ما وبعدِمه 
وقول الراجز: 
اح ااام 
- استعمال بعض حروف الجر موضع بعضء نحو قول القحيف العقيلي 
(من الوافر) : 
إذا رَضِيَتْ علي بَنْوثُشَيْرٍ ‏ لَعَمْرٌ الله أنحجَبّني رضاها 
9-9 
4د عند “د 
وقد جعل ابن عصفور هذه الضرائر في كتابه «ضرائر الشعر» في أربعة أنواع 
هي : ضرورات الزيادة» وضرورات النقص» وضرورات التقديم والتأخير 
وضرورات البدلء ثُمّ فصل كلّ نوع على النحو التالي : 
١‏ - ضرورات الزيادة: 
أ زيادة الحركة . 
ب - زيادة الحرف: 
- صرف ما لا ينصرف . 


هلما 5 ب الضرورة 


- تنوين بن الاسم المي ل للنداء . 1 
تنوين الاسم العلم 0 ب 9 المضاف إلى د أو ما جرق 
مجراه . 0 

- إلحاق النون الثقيلة أو الخفيفة في الفعل المضارع إذا كان منفيًا أو مقذّلاً: 
وبين أداة الشرط ب «ما» الزائدة . 

عاؤنافة نوق التاكيد في اسم الفاعل . 

- زيادة نون التأكيد فى آخر الاسم الذي ليس فى المعنى الفعلي ولا جارياً 

- إثبات الزيادة اللاحقة ب «من» فى الاستشبات فى باب الحكاية وَضَلا . 

- إشباع الحركة فينشأ عنها حرف من جنسها . 

- مد المقصور. 

- إثبات حرف العلة في الموضع الذي يجب حذفه فيه في سعة الكلام . 

- رد حرف العلة المحذوف لالتقاء الساكنين . 

- إثبات ألف «أنا» في الوصل . 

تضعيف الآخر في الوصل . 

- إثبات هاء السكت فى حال الوصل . 

- قطع ألف الوصل في الدرج . 

- زيادة حرف في الكلمة على طريق التوهم . 

ل 

ال لام 00 

زيادة وأن» و«إن». 


- زيادة حرف الجر في المواضع التي لا يزاد فيها في سعة الكلام . 
- زيادة «ما». 0 
- إدخال الحرف على الحرف على جهة التأكيد. 
زيادة الواو والفاء و«بل» و دام). 

زيادة دإلا». 

زيادة «لا». 

- زيادة «كان». وبعض أخواتها. 

زيادة الحملة 

- زيادة «أكاد» و«تكاد» . 

- زيادة «قام» و «اذهب» . 

زيادة الأسماء 

زيادة 5 ضمير الفصل . 

- زيادة «من) . 

زيادة «أسم». 


حذف الفتحة من عين «فعَل» . 


حذف الفتحة من آخر الفعل الماضي . 

حذف الفتحة التي هي علامة إعراب من آخر الفعل المضارع . 

حذف الفتحة التي هي علامة إعراب من آخر الاسم المعتل . 

حذف علامتي الاعراب : الضمة والكسرة من الحرف الصحيح . 
حذف علامتى البناء: الضمة والكسرة من آخر الكلمة . 


لسري 
- وصل ألف القطع . 


/اآام دبل الضرورة 


ترك صرف ما ينصرف 

حذف التنوين لالتقاء الساكنين . 

حذف النون من التثنية والجمع غير موصولين» ارمسانين. 

حذف النون من التثنية والجمع الموصولين . 

حذف نون الرفع من الفعل المضارع . 

حذف النون الخفيفة الداخلة على الفعل لكا للتأكيد من غير أن 
يلقاها ساكن . 

حذف نون الوقاية من «لَيتَ»» و «عن» و«قذ). 

حذف نون «لكن» و «ين» و «لم كن لالتقاء الساكنين . 

- قصر الممدود. 

الاجتزاء بالكسرة عن الياء فى آخر الكلمة . 

|الانجهز الو النتهدة غرن الآلنب فى اخ القلية. 

حذف الياء والواو الواقاطية طزلة لهاء الضمير المتحرّك ما قبلها في 
الوصل . 

حذف الصلة منهما وتسكينها . 

حذف الألف الواقعة صلة لهاء ضمير المؤنث . 

حذف الألف الواقعة صلة لهاء ضمير المؤنث في الوقف, وإلقاء حركة 
الفبميرعان :ما قبليها: 

حذف الياء من «هي») والواو من «هو». 

الاجتزاء بالكسرة عن الياء التي هي ضميرء وبالضمّة عن الواو التي هي 

حذفها وتسكين ما قبلها في الوقف . 0 

الاجتزاء بالحركات عن حروف المدٌ واللين المجانسة لها فى حشو 
الكلمة . 

تخفيف المشْدّد في القوافي والوقف. وغير ذلك . 

اليج الاسم في غير النداء. 


الضرورة عم تي ا 


- حذف آخر الاسم المبنئ والحرف. 

حذف أكثر من حرف واحد من آخر الكلمة . 

حذف الهاء في حشو الكلمة . 

نقص الكلمة . 

- إضمار حرف الخفض وإبقاء عمله من غير أنْ يُعوّض منه شيء . 
حذف حرف الخفض من المعمول ووصول العامل إليه بنفسه . 

- العطف على ضمير الخفض المتصل من غير إعادة الخانفون 

- إضمار الجازم وإبقاء عمله 

إضمار «أن» الناصبة وإبقاء عملها من غير أن يعوؤض منها شيء. 

- استعمال الفعل الواقع في موقع خبر «عسى» بغير «أن». 

- حذف آخر النداء من النكرة المقبل عليها. 

- إضمار «لا» النافية . 

دك :نوناء العاقة: 

حذف النون.الداخلة على الفعل المضارع وإبقاء اللام . 

- إثبات النون الداخلة على الفعل المضارع وحذف اللام . 

حذف همزة الاستفهام . 

خذف القاء من جوات الشرط . 

حذف حرف العطف إذا دل المعنى عليه . 

- استعمال (إمَا» غير مكررة . 
- مباشرة المضارع ل «أن» المخففة من الثقيلة . 

حذف المضاف من غير إقامة المضاف إليه مقامه . 
| حذف المضاف مع إقامة المضاف إليه مُقامه من غير أن يدل عليه معنى 

الكلام . 
-حذف الموصوف وإقامة الصّفة مُقامه في الموضغ الذي يقبح فيه ذلك . 
| حذف الموصوف وإبقاء الصّفة وهي جملة أو مجرور. 

حذف الضمير الرابط للصّلة بموصول غير «أيّ» أو للصفة بالموصوف . 


848 د تعس ب الضرورة 


خذف الضمير الرابظ للصلة بالموضول إذا كان مجوورا ميخرف: جر 

حذف الضمير الرابط للجملة الواقعة خبراً بالمخبّر عنه. 

حخذف مير الشان أو القصّة إ3 كان أسما ل:وإن» واغمواتها: 

- العطف على ضمير الرفع المتصل من غير أنْ يؤكد. أو يكون في الكلام 
طول ظ 

حذف الخبر في باب «كان» . 

حداف العرسول و إنا مله 

نقص الجملة. 

حذف الجملة الفعلية بعد «لم). 

حذف فعلي الشرط والجواب بعد «إن». 

حذف الجملة والاكتفاء بحرف منها. 


ضر ورات التقديم والتأخير: 

تقديم الحركة . 

- نقل حركة الضمير المتصل بالفعل ! إلى الحرف المتحرك قبله . 

اقل الحركة ضمير المودة المتصل بالفقل. إلى التورك 4 قبله في 
حال الوقف . 

- نقل الحركة من حرف الإعراب إلى الساكن قبله فيما يؤذي فيه ذلك إلى 
6 

تقديم الحرف. 

- تقديم بعض الكلام على بعض . 

الها بين لمكا دوا لعفاف اليه المدوور: 

- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بالظرف . 

- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بالمعطوف . 

- الفصل بين ن المضاف والمضاف إليه بغير الظرف . 

- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بالجملة . 


الضرورة 3ش 919 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بمجرور واسم غير ظرف . 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه وتقديم المضاف إليه على المضاف . 
3 الفصل عل حرف الجر والمجرور. 
- الفصل بين الحروف التي لا يليها إلا الفعل وبين الفعل . 
- الفصل بين الأعداد وتمييزها . ظ 
- الفصل بين الصفة والموصوف . 
- الفصل بين المعطوف والمعطوف عليه . 
- الفصل بين حرف العطف والمعطوف بالظرف أو المجرور. 
- تقديم الاسم على الفعل بعد أداة الشرط . 
- تقديم الاسم على الفعل بعد أداة الاستفهام غير الهمزة . 
- تقديم المضمر على الظاهر لفظا ورتبة . 
- تقديم المعطوف على المعطوف عليه. 


- تقديم ما بعد «إلا» عليها. 

- تقديم المجرور على حرف الجر. 

- ما يكثر فيه التقديم والتأخير وإخراج الكلام عن وضعه . 
صر ورات البدل: 

إبدال الحركة من الحركة . 

- إبدال الكسرة قبل ياء المتكلّم في غير النداء فتحة . 

- تحريك نون التثنية بالفقح . 


- تحريك نون التثنية بالضمٌ في حال الرفع . 

- تحريك نون الجمع بالكسر. 

- إعراب جمع المذكر السالم بالحركات . 
إبدال الحرف من الحرف: 

- إبدال الهمزة من الألف . 


سسجت د بجحب جك بسانت الفوورة 


93 إبدال الهمزة من الياء . 
- إبدال الهمزة من ياء مبدلة من حرف صحيح . 
- إبدال الهمزة من واو ساكنة مضموم ما قبلها. 
إبدال الهاء همزة . 
- إبدال الياء من حرف من الحروف الصّحاح . 
- إبدال الهمزة ألفا. 
+ إندال العم عن انناف لشفي 
- إبدال ألف «ما» و «ههنا» هاءً فى الوقف . 
- إبدال الجيم شيناً. " ْ 
إبدال الكلمة من الكلمة : 
- استعمال بعض حروف الخفض موضع بعض . 
- إبدال اسم مفرد من اسم مفرد . 
- وضع المفرد موضع التثنية . 
- وضع المفرد موضع الجمع . 
- وضع التثنية موضع المفرد . 
- وضع التثنية موضع الجمع . 
- وضع الجمع موضع المفرد. 
- وضع الجمع موضع التثنية . 
- وضع العطف موضع التثنية أو الجمع . 
ظ - وضع صيغة الأمر موضع خبر اكن . 
- وضع الجملة غير الخبرية موضع الوصف . 
-وضع الجملة الفعلية المنفية موضع الجملة الفعلية المراد بها اذهي . 
- وضع ضمير الرفع المنفصل موضع ضمير النصب المنفصل . 
- وضع ضمير الرفع المنفصل موضع ضمير الرفع المتصل . 
- وصع صمير النصب المنفصل موضع ضممير النصب المتصل أو النفس . 
- وضع ضمير النصب المتصل موضع :..مير النصب اا .نفصل أو النفس . 


ا ا تت 1 ون 


< وضع صيغة ضمير النصب المنفصل بدل صيغة ضمير الرفع المنفصل في 
موضع الخفضن بالكاف. . ْ 
وضع الفعل بدل المصدر من غير تقدير حذف «أن. 
- وضع الفعل بدل المصدر على تقدير حذف «أن» وإرادة معناها من غير 
إبقاء عملها . 

ظ - استعمال خبر «كاذ» وخبر «عسى» اسمين . 

إبدال الحُكم من الحكم . 

- قلب الاعراب . 

تأنيث المذكر. 

اتاكتر المو دك 

العطف على التوهم . 

معاملة غير المبتدأ معاملة المبتدأ . 

تأكيد الاسم المخفوض بالإضافة باسم مخفوض ب «مِن». 

- انتصاب المضارع بعد الفاء في غير الأجوبة الثمانية . 

- انتصاب المضارع بإضمار «أن» بعد «أو» العاطفة . 

- نصب معمول الصّفة المشبّهة في حال إضافته إلى ضمير موصوفها . 

- استعمال الاسم استعمالاً لا يجوز في الكلام . 

- توكيد النكرة ب «كل» أو ما هو في معناها . 

الإخبار بالمعرفة عن النكرة . 

- مجيء الفقة خالا هن الكرة مو خرا عنها: 

الجزم ب «إذاء . 

تثنية أسماء العدد. 

- إبدال تاء التأنيث هاءً فى الوصل . 

- استعمال «ليس» استعمال «لا» النافية للجنس . 

التعمال الكاف اسما: 

استعمال «على» اسم . 


ا اب ب سم ع٠‏ الو ور 


- استعمال «عن) 6 

جر الشبمير المتصل والكات 

استعمال «حتى) استعمال «إلى» . 

- جعل اسم «كان»., المخفّفة من الثقيلة اسماً ظاهراً. 

- وضع لم موضع «ماأ» النافية . 

- وضع «ما) موضع «ل» النافية للجنس . 

وقد صنف بعضهم هذه الضرورات بالنسبة إلى الاستساغة وعدمها إلى أربعة 
أقسام , على النحو التالي 7( : 
١‏ -ضرورات مقبولة: ومنها قَصْر الممدود. وتخفيف الحرف المشدّد في رويٌ 
القافية» وصرف الممنوع من الصرف, ومنع المصروف. وجعل همزة القطع همزة 
وصل ». وتخفيف الهمزة طلقا وتسكين المتحرك وتحريك الساكن» وتسكين الياء 
في الاسم المنقوص الواجب نصبهء وتسكين الواو والياء في الفعل المضارع 
المنصوب المنتهي بهماء ومَدَ الضّوت بالقوافي للترنم سرد ابي سد 
الحرف الأخير من البيت. وحذف الشرط والجواب معاً: 
السرؤوات. تلن + رمدي 3 لمتصور, وعدا فته الفا مره مجدر انين اللشترما 
الواجب اقترانه بها. وحذف الفاء من جواب «أما». وجواز الجزم ب «إذا»» وتنوين 
المنادى المبني عل ى الضمء وكشديل الميم في كلمة «دقم). وحذف الياء من اسم 
بإذى وحذف نون التوكيد الخفيفة من الفعل لاجتماع كدير وجعل همزة 
لوصل همزة قطع . 

*' - ضر ورات قبيحة. ومنها ترخيم المنادى الزائد على ثلاثة ب بشرط 
أن يصلح الاسم للحدان اضدت النون من «لكن». و «اللّذَيْنَ و «اللتين». 
وحذف كلمة أو جملة إذا أشير إليها قبل القافية» وإشباع حركة كلمةٍ ما. وحذف 
حرف من آخر الكلمة والاستعاضة عنه بسواه لضرورة الروى . 


. 57-5١ انظر ممدوح حقي : العروض الواضح. ص‎ )١( 
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اللي عل بي الظفر 


الطائية 
هي القصيدة أو المتطارعة الشعرية التي يونا حرف الطاء (راجع : الرووى): 
والقصائد الطائية ‏ قليلة الشيوع في الشعر العربي, نظرأ إلى قلّة الكلمات المنتهية 
بحرف الطاء . يقول أبو نواس في مطلع إحدى طائيّاته (من الرجز) : 
اعندات كبا لملطراق علط" مقكدا تلاضدا ومنيطنة 
وقال ابن المعتز في مطلع إحدى قصائده الطائيّة (من الطويل): 
الأدياه حرو فنضياة ‏ ماتوون لان نزم 


الطرفان 
مصطلح عروضي يقصد به الجزء (التفعيلة) الذي زوجف أوله وآخره في 
المعاقبة. وسلم الجزء الذى قبله والذي بعذله . راجع : «المعاقبة» . 


الطفْر أو الانقطاع 


هو أن يخرج الشاعر مما بدأ به قصيدته من سيب » أو وقوف على الأطلال. 
أو نعت الوبل وذكر القفار. . . إلى موضوع قصيدته . الذى يكون. غالياًء المدح. 


)١(‏ السلط: الشديد. المقط: الحبل الصغير الشديد القَثل. 
2 التي والشحط بمعنى واحد هو البعد. 


الطلاوة | "9919 


وذلك دون الربط بينهما بعبارة «دَعٌ ذاى أوعَد عَنْ ذا»ء أو «إلى فلان قَصَدَّت)) 

أو وحتى نزلتٌ بفناءٍ فلان». . . وكان البحتري كثيراً ما يأتي به نحو قوله (من الكامل) : 

2 7 ىو 2 6 نس - ه 2 و اراس ات 

لولا الرجاءً لمت مِنْ الم الهوى ‏ لكن قلبي بالرجاءٍ موكل 

إن الحرزعيبة لم مزل:فئ سِيرَّةٍَ عَُمَرِيَةٍ مذ ساسّها المتوّكل 
راجع : «الخروج». و«التخلص». و رحسن التخلص». 


الطلاوة 

هي العذؤية:والنتهولة: :والنطلقوة دلالة على الحم أجزاء الوزن الشعري. 
وتآلف تفاعيله. والإكثار من الزحافات والعلل ينقص طلاوة الشّعرء ويُقلّل 
حلاوته» يقول قدامة بن جعفر في كتابه «نقد الشعر» (ص .)٠١5”‏ (من عيوبه (أي 
من عيوب الوزن الشعريٌ) التخليع. وهو أن يكون قبيح الوزن قد أفرط قائله في 
تزحيفه, وجعل ذلك بنية للشّعر كله. حتّى مَيّله إلى الانكسارء وأخرجه عن باب 
الشعرء الذي يعرف السامع له صحة وزنه» في أوَل وهلة. إلى ما ينكره» حتى 
ينعم ذوقه. أو يعرضه على العروض, فيصح فيه. فإن ما جرى من الشعر هذا 
المجرى ناقص الطلاوة» قليل الحلاوة» . 


الطويل 


راجع : «بحر الطويل») . 


م 
الطى 
© 


زحاف يتمُثل في حذف الرابع الساكن من الجزء (التفعيلة)» ويسمى الجزء 
الذي يدخله الطىّ مطويًا تشبّهاً بالثوب الذي يُعطف من وَسَطَه . ويدخخل الطي : 


اا اا ب الطي 


- «مستفعِلنْ) . ٠‏ فتصبح (مُسَتَعِلُنٌ)) فتنقل إن «مفبَعِلْن ) وذلك في البسيط. 
والسريع, والمنسرح. والرجز. والمقتضب . 
5 فيلات فتصبح ل وذلك في المنسرحء والسريع., 
والمقتضب . 


جع : «الرّحافات والعلل». و «بحر البسيط». و دبحر الرّجزه» ‏ و«بحر 
ميد و «بحر المقتضب». و«(بحر المنسرح) . 


ووم ا سس الظائية 


| 
الظائية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويها حرف الظاء (راجع : الروي). 
والقصائد الظائية نادرة في الشعر العربي» نظراً إلى عل الألفاظ المحهية: بالظاة, 
يقول حسان بن ثابت في مطلع قصيدته الظائية الوحيدة في ديوانه (من الوافر) : 
أناني عَنْ أَمَية فَرْرُ قَوْلٍ وماهُرَ بالمَفِيْبِ بذِي حفاظد" 
سَأنْشُرٌ إن بقيثُ, لَكُمْ كلاماً ار ون شاط 
قوفي كالسلام إذا آسَتَمرَتَ نَ لصم المُعَجْرِفَةٍ الغلاظ9' 
اتجزوزة [دشجزت يكيل ازفن. ولدرضيخ ان تخلف بالتقاطة 
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)١(‏ ذْرُو: طرف. الحفاظ: المحافظة على العهد. 
(5) السّلام : الحجارة. المعجرفة : الغليظة . 
ش (*) ترضخ : تدق وتكسو. المقاظ : الموضع الذي يقام فيه وقت القيظ . 


السب سح سيج سب يح نه الفتانا 


راجع : «الشعر العاطل» . 


عاطل العاطل 


راجع : «الشعر العاطل». 
العتايا 

نوع من الغناء الشعبي المنتشر في لبنان» وسورياء وفلسطين. والعراق. . 
واللفظة مُشْتقة من العَنْب الذي هو اللُوم والموجدة. وكثيراً ما يُلازْم العتاب الحبٌ 
الذي هو الموضوع الرئيس للغناء . 

نثر كب الدور(١2.في‏ العتاباء» عادةٌ من بيتين» أؤعرة اديعة أشظطن على أن 
تكون الأشطر الثلاثة الأولى على قاف اي وعلى أن ينتهي الشطر. الرابع 
بالباء الساكنة المسبوقة بالآلف أو بالفتحة. وهذا هو الغالب» أو بالألف. وفيما يلي 
نموذج من كل من هذين النوعين : 

نموذج من النوع الأول : 
ضروري تَلْحَقِي الشاعِر بعَصرو قبل ما ينوصل صِبْحُوا بعصّرو 


83 أو واليح هن التسمة الشفيلة لها 
(؟) أي تتضمن جناساً, والجناس هو اتفاق لفظتين فو فى النطق واختلافهما في المعنى . 


سنب . د لاوم 


خلى العنتمرةواللده متطسرئز اتا غير كيك مانت اليك03 

نموذج من النوع الثاني : ظ 

أما وَرْن العتابا فليس والجداء إذ قد ينظم على البحر «المتناهي)2'0 وفيه 
ثمانية عشر مقطعاً صوتياً””©2, (تسعة مقاطع في كلّ شطر). أو على بحر «السريع». 
وكو العاليم ونية عشرون مقطعاً رغصيرة: في كل اسار اوعلى بخر والسيطم 
وفيه اثنان وعشرون مقطعا (أحد عشر مقطعا في كل شطر) . وأغلب الظن أن البحر 
الأساسي للعتابا هو السّريع المؤلّف من عشرين مقطعاً صوتياً. ولكنّ الشاعر العامّي 
قد يَحْتَلِس الحركة» 4 قتصبح الأشطر مؤلفة من تسعة مقاطع صوتية. ويصبح النيت 
على بحر المتناهي. وقد يزيد حركة في كل شطرء فيُصبح البيت على بحر 
البسيط (١؟‏ حركة). وربما اختلفت الأشطر في البيت أو الدّور الواحد في عدد 
المقاطع. فأتى أحدها مؤلفاً من عشرة مقاطع . وآخر من أحد عشر مقطعاًء أو من 
تسعة. . . كما سيأتي . وفيما يلي بعض النماذج : 

. -عتابا على بحر المتناهي (18 مقطعاً)‎ ١ 


جيل لفان عه سدق عمووو على الأوطان يا غياب عودوا 
ع ا 9 ك © 6 و عه يم 57 ه ه بي 

ج بل لبنان عم بدق عودو ع للاو طان ياغِي ياب عودوا 
١‏ " " 5 ه06 5 لا م و ١‏ ” ” :ع هم و لا م ١‏ 


)١(‏ عَصرو الأولى تعني الدهر. والثانية الوقت في آخر النهار إلى احمرار الشمس. والثالشة ضغطه 
لاستخراج ما فيه . 

(؟) هذه التسمية والتسميتان الآتيتان مأخوذة من كتاب «الزجل» لمنير الياس وهيبة. ص 5 -/ا”7. 

() نقضد بالمقطع الصوتي ما يقابل الكلمة الفرنسية1.8815.آلا5 أي ما يُلفظ به صوتاً واحدآ سواء أكان 
مؤلّفاً من حرف واحد متحرّك نحو وبع أو حرفين ثانيها حرف مدّ نحو دفي» أو ثانيهما ساكن نحو 
درخ)ء أو ثلاثة أحرف ثانيها حرف مد وثالثها ساكن نحو «بابٌ». فكلمة «ضروري» مثلا مؤلّفة من 
ثلاثة مقاطع صوتية هي : ض- رو- ري وسيتضح مفهوم المقطع الصوتي أكثر فأكثر بعد قليل. 


وءه اه 0 89 اس س 
وارز الحرت ما بيحصر عودوق 
وءه 0 0 8 اه 
وار 58 رب ماب يخ ضررٍ عودو 


4+4 هم هم ع /غاز لمحم‎ ”" " ١ 


العروض 
حتى تَلتِقي بُظلو الحباب() 
حت نتى تلتقي بُظِلْلُو ل باب 


4 :ع ه 5 لا م‎ ” *" ١ 


5 - عتابا على بحر اليعقوبيٌ ١4(‏ مقطعاً صوتيا) . 


بعال «ندا» يا ورد فتح عالئدا 
بحببال ددا يا وَرْدِ فتستِح عديدتندا 
١‏ " "” 5 5ه 61لام ١١١١٠١65‏ 
بحت لاقل ع ذا تسو فنا 
لحك هنر ل هر د واسو ع نذا 
"١‏ : 566ل/ام 5 ٠١‏ ١١1؟”١‏ 


وراجع : الميجنا)» . 


بُحدٍ بل ب جب لف بارٍ تح كي عَنْ ن دا 
“١‏ : ه5لام و١٠ ١١١١‏ 

لا يتقبل مكاتيب ولا بتَبِعَسَه عَتَب 
يو د عضت 


١١1١٠١ هلام ة‎ :*“ ١ 


بير 
العحز 
٠‏ 


له معنيان : 


١‏ الشطر الثاني من البيت الشعريّ » راجع «البيت الشعريّ». 
؟ - الجزء الذي أصاب آخره الرّحاف. وسلم الجزء الذي بعده من هذا 
الزحاف. وسمي بذلك لوقوع الزّحاف في عَجَزه. راجع: «المعاقبّة). 


و«الرّحافات والعلل». 


العروض 


١‏ -عِلْم العَروض . راجع : «عِلْم العروض». 


)١١‏ عودو الأولى تعنى : عوده . والعود الآلة المرسيقية . وعودوا الثانية بمعنى أرجعوا. والشالثة بمعنى 


للقيسةه . 


ا 113 رون 


التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشعري . 
والعروض مؤنئة» وتتنى على «عروضين»» ومجمسع على وأعاريض) . 
والعروض المعلولة هي الى دخلتها العلة والعروض المي هي التي سلنت 
منها. راجع : «البيت الشعري». و «الرّحافات والعلل». 


هو زحاف يتمُثل في تسكين الخامس المتحرّك من الجزءء ويدخل 
«مفاعلتن». فتصبح «مفاعَلتنٌ». وذلك فى بحرالوافر 

والجزء الذي بقعسيية العتصب لعتعو يعضتوياء وقيل 1 الجا مسي العصب بهذا 
الاسمء لأنه عصِبَ أن يتحركع أي قيض . 


راجع : «الرّحافات والعلل»., و «بحر الوافر» . 


عصر الاحتجاج 


هو العصر الذي سبق منتتصف القرن الثاني الهجريّ. فالشعراء الذين يحتح 
بشعرهم هم الجاهليّون . والمُخضرمون, والإسلاميّون إلى إبراهيم بن هرمة» أما 
المولدون» أي الذين عاشواٍ بعد منتصف القرن الثاني الهجري . وأولهم كيان 0 
برد فلم يستشهدٍ جمهور اللْغوئُين التعارهم. هذا بالنسبة إلى عرب الأمصارء أما 
بالنسبة إلى عرب البوادي. فظل اللْغويُونَ يستشهدون بكلامهم حتى آخر القرن 
الرابع اليجري . 1 

والقبائل التى أخذت عنها اللّغة هي قبائل قريش» وقيس. وتميمء وأسدء 
وهذيل. وربعض كنانة» وبعض الطائيين» ولم وغل هن سائر القبائل. ولا عن 
سكان البراري مِمْن كانوا يسكنون اعطاق السديرة المساوزتهم عونا غير ضري 
فلم تؤخذ :من لخم وجذام جيرانٍ مصر والقبط. ولا عن قضاعة وغسان وإياد جيراد 


0000000006 .دع العقص 


أهل الشام وأكثرهم نصارى يقرأون بالعبريّة., ولا عن تغلب لمجاورتهم 
العونا سيو 

هو حذف الحرف الأول من «مُفاعَلتْن السَالمة2©0» قتصبح فاعلتن»: 
وتنة إلى «مُفْتَعلَنٌ )) وذلك في بحر الوافر. 

والجزء الذي يدخله التعيث 0 «أغعضب) تشبيها له بالأعضب من 
المعز. وهو المكسور القرن. راجع : «الخرم». و«بحر الوافر). 

العَقد 

هو تَحُويلٍ لتر إلى شِمْر. قال الإمام عليّ بن أبي طالب: «وما لابنٍ آدم 

والفخرّ وما 1 لف وآخره جيفة)» فَعَقَدَه ا قائلا (من السريع) : 


ما بال من نه الطلاة وجيفة م فيض ؟ 


العقص 
فو سذلف الخرف الأزل من وتقاق لت المتفومة 010 تبه وقاعلت اه 
إلى «ممْعُول». وذلك في بحر الوافر 
والجزء الذي يدخله العقتص ع «أعقص» كينها له بالأعقص من المعزى 
وهوالذي ذهب أحد قرنيه مائلا . 
راجع : «الخرم». و«بحر الوافر». 


----7 222 ا ااا 0 


: أي التي أصابها النقتص., وهر حذف الحرف السابع الساكن وتسكين الحرف الخامب.‎ )١( 


هو زحاف يتمثل في حذف الحرف الخامس الفيد لمن اسه . ويدخل 
«مفاعلتن». فتصبح «مَفاعِلنٌ». وذلك في بحر الوافرء والجزء الذي يدخله العقل 
يُسمى معقولاً. وأغلب الظَنن أنه أخذ من عَقل البعير وهو لني وظيفه (أي مُستَدق 
الذّراع والساق) مع ذراعه. وقدها ا مها في وسط الذراع . راجع : «الحافات 
والعلل». و «بحر الوافر» . 


العلة 
أحرف العِلّة هي الألف. والواوء والياء. وهي حروف علَّة فقط إذا تحرّكت» 
نحو «حور)ء و«هيّف»., وهى أحرف علّة ولين فقط إذا كانت ساكنة وقبلها حركة لا 
اسه ناك تحر ندل ملهو وى احرف عله ولين: بوب إذا كانت سناضة: 
وقبلها حركة تناسبها. نحو: «ميل) . حوت». «نال». والألف لا تأتي متحركة ع ولا 
تأتي قبلها حركة لا تناسبهاء ولذلك فهي. دائماً. حرف علّة ومدّ ولين. 


وراجع : «الرّحافات والعلل» . 


م العروض 
هو العلم الذي يعرف به 0007 الشهر هد فاسله مُتناولا ‏ التكعتللات والبحور 
وتغييراتهما وما يتعلّق بهما. 
ويجمع الرواة على أن الخليل بن أحمد الفراهيدي (8١١87-1/ام)‏ هو 


واضع هذا العلم لكنهم يختلفون فى شأن الباعث الذي دعاه إلى وببااتسييهن 
ذهب إلى أنه دعا بمكة أن يرزقه اللّه ْمأ لم يسبقه إليه أحدء, ولا يُدْخذَ إل عنةع 


فرجع من حجهء ففتح عليه بعلم العروض . وقال بعضهم : : إن الدافع هو إشفاقه 


. الضية 5 الواوى والفتحة تناسب الألف.» والكسرة تناسب الياء‎ )1١١ 


لابب غلم العروض 


من اتجاه بعض شعراء عصره إلى نظم الشعر على أوزان لم يعرفها العرس». وقالت 
فئة ثالثة ٠‏ : إنّه وجد نفسهء وهو نك يعيش في بيئة يشيع فيها الغناء. فدفعه ذلك 


إلى التفكير في الوزن الشعريّ» وما يمكن أن يخضع له من قواعد وأصول . 

وأيا يكن الباعث لوصع هذا العلم. أقائنه ص الثابت أن الفراهيدي هو 
واضعه . وأنه عكف أيامأ وليالي يستعرض فيها ما روي من أشعار ذات أنغام 
موسيفية متعدّدة أحاصراً هذه الأنغام في خمس دوائر<"©, ثم خرّج_على الناس 
بتكميمة عكر يكرا : وبقواعد مضبوطة. وأصول محكمة سَمَاها «علم العروض». 
0 ان عن مسد الأخفش الأوسط أت ناتهب سعيد بن مسعلة 
(2...- امم فزاد بحرأ واحداً سمّاه «المتدارك»ء أو والمحدث؛ . 

واختلف في سبب تسمية هذا العلم ب «العّروض» على سنّة أقوال: 

١-لأن‏ الشعر يُعرَض عليه فيظهر الصّحيح منه من الفاسد. 

- أو لآن الععروضن بمعتى التاحية» والشعرناحية من تواحي العلم والأدب . 
- أو لأنْ الخليل الهم هذا العلم في 8 التي من أسمائها «العروض»». 

فسّاه الخليل بها. 

ذأ أو اترسعا ووللا للحت وذلك من الجزء الأخير من صدر البيت الذي 
يسمى عروضا : ظ 

أو لأن من معاني العَروض الناقة الصعبة. فسعئ هذا العلم باسمها 
لصعوبته.. 
- أو لأ من معاني العروض الطريق في الجبل. وبحور الشعر طُرّق إلى 
النظم . ظ 

ولعل الرأي الأوّل هو الأقرب إلى الصّوابء ومهما يكن من أمر فإنَّه من 
اللافت أن هذا العلم وُضِع متكايلاً بخلاف سائر علوم اللّغة العرييّة فلم 


. راجع : «الدوائر العروضية».‎ )١( 


علم القافية 7# 


بجعم العروصيرة يعد الخيل أن يزيدوا على ما وضعه أي زيادة تذكر» أو تعنسن 
الجوهر. 

ونظراً إلى أهمّية علم العروض في معرفة صحيح أوزان الشعر من فاسدهاء 
وفى فهم الشعر العربي وقراءته قراءة صحيحة.ء فقد كثر الباحثون فيه. ولعل من 
أهم أعلام هذا العلم: الفر اهيدي , والأخفش الأوسط . وإسماعيل بن حماد 
الجوهري. وعبد يخم بن إسحق الزجاج» وأبا العلاء المعري» وابن رشيق» 
وابن عبد ربه . راجع كلا في مادّته. 


علم القافية 

هو علم يسبحثث في تحديد القافية. وحروفهاء وحركاتهاء وأشكالها. 
وجمالها. معاد وعيوبهاء وما لد يتصل بها. 
الخليل بن أخد الفراهيدي 7/14 - 7/85 1 . وهذان العِلمان مرتبطان ارتباطا 
وكنقاء فتناولهما العلماء ءُ معاً فى مصنفاتهم . لكنّ بعضهم أفرّد علم القافية بالدراسة 
كأبي الحسن سعيد بن مسعدة الأخفش في كتابه «القوافي»: وأبي العباس محمد 
ابن يزيد الممرد في كتابه «القوافي وما استقت ألقابه منه) ) وأبي الحسن ا سس 
أحمد بن كيسان في كتابه «تلقيب القوافي وتلقيب حركاتها». وأبي القاسم عبد 
الرحمن بن إسحق في كتابه «المخترع في القوافي». وابن جني في «المعرب في 
شرح القوافي», وأبي القاسم علي بن جعفر بن محمّد السّعديٌ المعروف 3 
القطاع في كتابه «الشافي في علم القوافي» . 00 


م 2 
عمود الشعر 
له مفهومان : 
١‏ المحافظة على شكل القصيدة الخليلية في وحدة الوزن» ووحدة القافية 


الل ب سر سي سم ب العيقة 


فيها. والمحافظة على البيت دي الشطرين. وعلى شروط القافية والوزن. وغير 
ذلك مما تناولناه مفصا في معجمنا هذا . 

١‏ - جملة قواعد يجب مراعاتها تتعلّق بالنظم والأسلوب. وقد أوجز 
المرزوقيٌ هذه المبادىء في السبعة التالية : 

أ- شرف المعنى وصحته . 

ع عدر اله اللفظا واستف اشم 

ج - الإصابة والرقة في الوصف . 

د المقاربة فى التشبيه . 

- التحام أجزاء النظم. وتخير الوزن المناسب . 
و ملاءقة المستعارفنة الستعاز له ظ 
ز مشاكلة اللفظ للمعنى. وملاءمتهما للقافية . 


راجع : « بحر العميد). 


! ة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف العين 
(راجع : الرّويٌّ). والقصائد العينيّة متوسطة الشيوع في الشعر العربيّ. ومنها عينية 
ابن سينا في النفس . ومطلعها (من الكامل) : 
مَبَطتْ إِلئِكَ من المَحَلّ الأزقعم وَرْقاكٌ ذاتُ تَعَرْرٍ ممع 
لخر قو قل نل عناري لل الى انكرت رلت سردم 
ومن عينيّات المتنبي قصيدته التي رثى بها أبا شجاع فاتكأ. ومطلعها (من 
الكامل) : 


عيوب القافة ب بح ب م ب م جب 5204 


و هث وده ,م - را م #ماصم ومم هه م دهت م 5 ى مام 
الحزن يقلق والتجمل يردع والدمع بينهما عضي طيع 
يتنَازرَّعانٍ دموع عن ا مسهل هذا يجي ع بهالء وهذا برجع 

ومن عينيّات أبي فراس الحمدانيّ تلك التي تغائتت يها سنيف الذولة لتاخرة 
عن افتدائه.ء ومطلعها (من الطويل) : 
طًَ وه و 5 2ه ابر 2:82 اي و ب م 0 
ابَى غَرْبُ20 هذا الدَّمْ إلا تَسَرَعا ومُكنون هذا الحُبٌ إلا تضوعا 


عيوب القافية 
راجع : «القافية». الرقم 1 


. غرب الدمع : سيلانه‎ )١( 


مججع حي مدت ص نل ع يو ع نت 1 7 


فى الشرى 017 الذي تناك 2 ينافاك العا اطي رن تكتيها ان 
الحشو("». فُضروب الطويل الثلاثة ١١‏ مفاعِيلُنْ * مفاعِلنَ 7 فَعُولُنْ) 
كلها غايات» لأن السلامة2 واجبة فى الضرب الأوّل جائزة فى حشوهء والقبض) 
واجب في الضرب الثاني جائز في عر والحذف07») 5 في الضرب الثالث 
بعر 

وأكثر الضروب غايات. إذ يدخلها من الزُحافات والعلل ما لا يجوز في 
حشوهاء فالضرب المقطوع(». والمقصور(". والمكشوف©). والآخَزّدة», 
والأبتر(''2 كلها غايات . 


. هو التفعيلة الأخيرة من البيت الشعريّ‎ )١( 

(؟) هوكل تفعيلات البيت ما عدا تفعيلتي العٌروض والضرب . 

(؟) هي سلامة الجزء من دخول الرّحافات والعلل عليه . 5 

(:) هو حذف الخامس الساكن. 0 , 

(5) هو إسقاط السبب الحفيف من آخر الجزء (التفعيلة) . 

,3( أي : الذي أصابه القطع , وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله . 

(9) أي : الذي أصابه القصّر. وهو حذف ساكن السبب الخفيف» وتسكين متحركه . 

“6 أي : الذي أصابه الكشف. وهو جذف الستاية المتحرّك . 

(9© أ الذي أصابه الحذٌ وأو الحدذى وهو حذف الوتد المجموع من آخخر الجزء . 

)٠١(‏ أي: الذي أصابه البّتر. وهو إسقاط السببٌ الأخير من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد 
المجموع . وتسكين ما قبله . 


اقوش تبي تي ب سن 701 


الغريب 
راجع «بحر الغريب» في «بحر المتئِد» . 
و 
الغصن 


هو أحد أجزاء الموشح . راجع: «الموشح». الرقم 25 الفقرة «ج». 


تم ابى 
العْلوّ 
هو تحريك الروي الساكن بحيث يودي إلى كسّر الوزن. وهو عيب من 
عيوب القافية الموسيقية . راجع : والقافية)» الرقم 5» الفقرة «ح) . 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الغين (راجع 
الروي) . والتساتن الع اتادرة قن الشهر العربي نظراً إلى قله الكلمات المنتهية 
بحرف الغين, ده المعتز (من الكامل) : 
فَطَعْقَهُ يومأ. ولس يُطيغه مَيْهاتَ إِنَّ قنانَّه لَمْ تمْضغ تمُضغ 
ظلت تخوفني لِقاء مَيِيُتي فَأجِلُهاء ياهِنْدَُ مِمَا ابْتَنِي 
َأَطَلْتِ بي سَفرٌ الملامة والأذى فاثني الرّكابّء مُنِيدَء إن 5 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويّها حرف الفاء (راجع : الرّويّ) . 
والقصائد الفائيّة متوسّطة الشّيوع في الشعر العربيّ. ومنها فائيّة الفرزدق 
المشهورة. ومطلعها (من الطويل) : 
غرفت باعنائن :نوما لات غرف :والكدات بون خدراء يهنا كلت خرف 
ومن فائيات جرير تلك التي يهجو بها الفرزدق. ومطلعها (من الطويل) : 
ألا يها القَْبُ الطَروبٌُ المُكَلّفْ أفِقْء رُبّما ينْأَى هَوَاكَ وَمُسْعِكُ90) 


الفاصلة 
هي هأ تالف من ثلاثة متحركات فساكن (فاصلة صغْرَّى). راق من سيت 
ثقيل فسبب خفيف)(2. مثل : «جَبّلٌ» (جَبَلُنْ - //5)؛ أو من أربعة متحرّكات 
فساكن (أي: من سبب ثقيل فوتد مجموع)0*». مثل: «ضَرّبّها» (////0). ولعل 


. أي : تألف على لغة تميم‎ )١( 

و)هوالك فيلك وسعف: دتو 

(5) يتألف السبب الثقيل من متحرّكين. ويتألّف السبب الخفيف من متحرّك فساكن . 
() يتالف الوتد المجموع من متحركين فساكن . 


7 ا لت بى 
التسمية مأخوذة من الفاصلة. التى هى. عند البدو. خبل طويل مشدود إلى ويد 
بعيد لتمكين الخيمة من الئْبَاتء بمَلْحظ أن الفاصلة, في العَروض» طويلة كالحبل 
المشار إليه . 

فاعُِنَ - فاعِلائنْ ‏ فاع لا تَنْ - 


هي تفاعيل شعرية . راجع : «التفاعيل» . 


5 ب 
الفراء 


هو أبو زكريًا يحيى بن زياد 7٠17 م/51١/ه ١55(‏ ه / 457 م) إمام 


الكوفيين فى النحوء واللغة» وفئون الأدب. والقافية» ولد بالكوفة. وأقام ببغداد. 
له كتاب في القوافي لم يصل إليناء و«المقصور والممدود». و «معاني القرآن». 
و «الأيام والليالي». و«ما تلحن فيه العامة» . . 


ظ الفراهيدي 
راجع : «الخليل بن أحمد الفراهيدي» . 


الفرق بين الرّحاف والعلّة 
راجع : «الزحافات و العلل» . 


الفريد 


راجع : « بحر الفريد» . 


هم د الفن الشعري 


هو كل عروض!2 خالفت الحشو في شُدكُم الحافات والملل» فممروض 
الطويل. مثلاء فصن أن الع فيها واجب. في حين أنه جائز في 
الحشو(». وكذلك عروض البسيط؛ لأنْ الخبن”؟» واجبٌ فيها وجائز فى الحشو. 
وعروض المتمرح فصل » أنضاء: لأن الخبل0*) 8 فيهاء وهو جائز في الحشو. 
أما عروض الرّجزء. فلا تسمّى قصلا؛ لأن حكم لحت والعلل فيها لا يختلف 
عن حكمها في الحشو. 


هي تفعيلة شعرية . را جع : «التفاعيل» . 


الفن الشعرى 
ترجمة للمصطلح الفرنسي : ع1ان06)1م + ويقصد به عموماً, ما قصده 


2 2 2 
العرب بمصطلح «صناعة الشعر» . راجع : «صناعة الشعر». و«الشعر». 


. هي الجزء (التفعيلة) الأخير من الشطر الأول من البيت الشعريّ‎ )١( 
. (؟) هو حذف الخامس الساكن من الجزء‎ 

(5) هوكلٌ تفعيلات البيت الشعريٌّ ما عدا تفعيلتي العٌروض والضرب . 
(4) هو حذف الثاني الساكن . 

(4) هو حذف الثاني والرابع الساكثير . 


اعم .دسب القافية 


سنتناولها فى النقاط الثمانى التالية : 


١‏ تعريفها: القافية. فى الشّعرء هى آخر البيتء أو البيت كلّهء أو القصيدة 
كلّهاء أمّا في الاصطلاح فقد أعغطيت تعريفات عِذَّةَء لعل أصحّها قول الخليل بن 
أحمد الفراهيدي : إنها من آخر حرف في البيت إلى أول ساكن يليه مع ما قبله0" . 
وقال الأخفش الأوسط : انه آخر كلمة في اليه ورعم الفراء انين الرؤى: 
وفعفة راش :فالقافة قفن يف الى :زفق الطويل)... 


لظف حك ءّ. 000 م نا مهةه بي ه عه 2 ظأم رهم الى اع ان ل دشي 
إذا انت اكرمت الكريم ملكته وإن انت اكرمت اللييم تمردا 
هي عند الخليل «مردا)ى وعند الأخفش : «تمردا) . 


وقيل في نيل السوية أقوال كتير أهنها انها شنيت يلك لآنها تقفو 
الكلام ‏ أي تجىء فى آخره أو لأنها فاعلة بمعنى مفعولة. كما يقال : (عيشة 
راضية» بمعنى : مَرْضِيِّة كأن الشاعر يقفوها أي يتبعهاء ويطلبها. 


)١(‏ اختلف العلماء في تفسير عبارة «مع ما قبله». فذهب الأكثرون إلى أنها تعنى الحرف المتخرك 
السابق لهذا الساكن مباشره . وذهب بعضهم إلى أنها تعني الحركة التي قبله لا الحرف . 


القافية ‏ عي 
1- أنواع القافية بالنسبة إلى ما تتضمّنه من حروف: : إن السَاكتِين في القافية قد لا 
يهن ولا مدل وهواجرد أو أكثر. والقافية. بي الاعتبار. 
أ ا المترادف. وهي القافية التي اجتمع في آخرها ساكنان. وقد سُمَيت 
بذلك عرادف العياكتيرة اك أي لاتصالهما وتتابعهما. ويكون الساكن الأخيرء 
غالباً متصلاً بألف. أو بواو قبلها ضمةء أو بياء قبلها كسرة. ومنه قول ابن عبد ربه 
(من مجزوء البسيط) : 


ا حتين وملة من مالف 6ه 2ك اليا مالا حال 


وقد يتصل. نادراً , بغير أحرف اللوطتلاع دي عنديذ, المصمت كقول 
الراجز: 
؟ّ. 0 ء. - 7 ٍِ دن 26“ ١‏ 67 0 
ارخير اذيال | لام والجعيو” 
شيو حبيات كان لم تفُرَمن 
إن كه الوم تشباء 0 ظ 
- المتواتّرء وهي التي يفصل بين ساكنيها حرف متحرك واحدء والتسمية 
مأخوذة من الوترء وهو الْفْرد أواهة تواتر الحركة والسكون. أي تتابعهما. أو من 
تواتر الإبل على الماء. إذا جاء قطيع منها.ثم آخر بينهما مهل نحو قول المتنبي 
(من الطويل) : 
0 وه م 6 ان بم بمد امم را و ااي 5نم 000 0 * 1 
ج - المتدارك, وهي التي يفصل بين ساكنيها متحركان اثنان» وسُمَيت بذلك 


لإدراك المتحرّك الثاني المتحرّك الأوّل. ومثالها قول زهير بن أبي سلمى (من 
الطويل) : 


(١)هى‏ الألف» والواو. والياء الساكنات. 
() الحْقِيّ : جمع الحَقوء وهو الإزار. 


484 .د القافية 
وَمَنْ 01 ذا 1 | فل ا فض له على 0 كا 0 وَيُذْمُم 


د المتراكب. وهي التي يفصل بين ساكنيها ثلاثة متحركات. سميت 
بذلك لتوالي حركاتهاء فكأنّما د نحو قول الشاعر (من البسيط) : 


وما نَرَّلْتٌ من المَككروو مَنُزْلَةً إلا وَبِقَتُ بأن الْقَى لها فرّجا 


ه ‏ المتكاوس. وهي التي يفصل بين ساكنيها أربعة متحرّكات. وسميت 
بذلك لكثرة الحركات وتراكمها. أخذوها من قولهم : «تكاوس الوبل», وهو 
اجتماعها وازدحامهاء وهذا النوع نادر في الشعر. ومنه قول المرقش (من 
السريع) : 


الاش ل نا انظ لظ الكهر 0ك ان كك 
 ''“‏ حروف القافية : هي 2 حسب تتابعهاء. ف القأفية: التاسيسن + والدّخيل» 
والرّدف. والروىٌ» والوصل. والخروج . فإذا وفع حرف من هذه الحروف في قافية 
بيت من القصيدة . لزم فوافي سائر أبياتها . 

أ التاسيسن : هو ألف بينها وبين الروي حرف واحد مَتحَرَك يُسمى مى الدّخيل . 
وت هذه الألف بذلك لتقدّمها على جميع حروف القافية فأَشْبَهَتَ ا البناء . 
ومثالها الألف في «المكارم) و«العظائم» 5 قول المنبى (من الطويل) : 


رما 6 2 
على قَدْرٍ أل العَرْم ان العَرَائِمٌ وَتاتي على قَذَّرٍ الكرام المكارم 
وَنَعْظُمٌ في عَيْن الصَّغِيِرٍ صِعْارُها وَتَضْعْرْ في عَيْنِ العَظِيم العظائم 


واختلفوا فى الألف المبّدلة من همزة, كما في «آخر»» فقال بعضهم بوجوب 
التزامها. وخالف هذا الرأي آخرون. 


. النشر: الرائحة الطيبة. عَنم : شجرة صغيرة دائمة الخضرة لها نَمَر أحمر تتخذ للصباغ‎ )١( 


القافية -_ 8 وه“ 
ويل بين الألف والروي أكثر من حرف. لم تَعَدٌ تأسيسأًء ولم تلتزم . 
يت واي هذه أن يت 0 كما 
تأسيسا. ولم لعزم كما في قول عنترة (من الكامل): - 
وَلَقَدُ حَشِيتُ بأن موت وَلّم كر لِلْحَرْبٍ دائر ام 
السسادين عرضي. ولم تيا والناذْرين إدا َم الكيهفناة 
أمَا إذا كان الرّويّ ضميراء فللشاعر أن يعتبر الألف. قبله' 97 
فيلتزمهاء وله أن لا يعتبرها تأسيساًء فلا يلتزمهاء ومن الأوّل قول الرّضي (من 
الطويل) : ظ ظ 
مَل آبْنُ عِلال مُنْذُ أَؤتى كَعَهْدِنا ‏ هلالا على ضَوْءٍ المَطالِع باقيا 
وَيَلْكَ لبان المورقات مِنْ النتى تحواضت ماءِ أم بواقٍ كما هيا 
ومن الثاني قول عروة بن أذينة (من الكامل) : 
لَبعوا ثَلاتْ منىّ بمُنزل غِبْطةٍ وَهُمْ على غرّض لعَْمْرَك ماهم 


صم © م وى مه 4# يي #بيرهةى 2ه سه س 
مُتجاورينَ بعَيّر دار إقامة ‏ لَوقَدُ اجدٌ رَحِيلَهُم لَمْ يندَمُوا 


- الدّخيل: هو الحرف المتحرّك الفاصل بين الرّويّ وألف التأسيس . 
وهذا الحرف. وإن كان من لوازم القافية» فليس من الواجب التزامه بعينه في 
القصيدة. وذلك بخلاف حروف القافية الأخرى. وقد سمي بذلك لوقوعه بين 
حرفين خاضعين لمجموعة من الشروط في حين لا يخضع هو لشروط ممائلة. 
فشابه الدَّخيل في القوم . ومثال الدّخيل قول المتنبي (من الطويل) : 


على قَدْرٍ 15 العَرْم 2 العَرَائِمُ وتأتي على قَذَرٍ الكرام. المكارم 
وَنَعْظمْ في عَيِنِ الصَّغِيرٍ صِغْارُها وِتَضْعْرٌ في عَيْن العَظِيّم الععظائم 


١ه"‏ اا سس القافية 


فالألف تسر والميم روي» وما 58 الدّخيل. وهو الراء في الست 
الأؤل» والهمزة في البيت الثاني . 
- الرّذف هو حرف مزّ(اك أو له 9؟ يمع قبل الروي دون فاصل بينهماء سواءٌ 
كان الرّوي مُطلقاً (متحركا) أو مُقيّداً (ساكنا). وسمّي بذلك لوقوعه خلف الرويّ 
كالردف خلف راكب الذابة . 
ومثال الردف مع الرُويٌ المطلق قول جرير (من الوافر) : 


إذا عْضِبَ عَلَيْاء 1 0 0 النندة 2م و اا 
0 نا 0 71 ججرء لرل): ‏ 


و و 0 و 
فعَسَى ييا لم سرع وتصغيء واقول 


ومثاله مع الرّويّ المُقيّد قول العبّاس بن الأحنف (من السريع) : 
منِيْتُ مِنْ أمهلي وَمِنْ أَملِها بالجهْدٍ مِنْ كَكْرَةٍ قِيْل وقال 
وقد يكون الرّدف من كلمة غير كلمة الرّويٌ كما يكون من كلمة الرَويٌ 
نفسهاء نحو قول أبي العتاهية (من المتقارب) : 
أحة ابكشية يفاك النه اتكاة زيالهيا 
فَلَعمْ فك تضلح لأ لَه للَمْيَكُ يضم إألها 
وإذا كانت الواو والياء متحرّكتين أو مسَّدّدتينء لم تَعْتَبرا ردفآ؛ لأنهماء 
حينئذٍ» ليستا لِيناً ولا مَذّاءِ ويجوز أن تَقَعَا في بعض القوافي دون بعض من القصيدة 


)١‏ حروف المدّ هى الآلف بعد فتحة» والواو الساكنة بعد ضمة. والياء الساكنة بعد كسرة. 
(؟) حروف اللَّين هى الواو والياء الساكنتان بعد حركة غير مجانسة لهما. 


القافية الل لل لل #9 قم 

الواحدة. كقول المتنبّي مادحاً سيف الدولة (من الطويل) : 

وما قَبَلَ الالخرارٌ كالعَمُوعَنْهُمُ وَمَنْ لَك بالحرٌ الذي يَحْفَظُ اليّدا 
إذا الث كرتت اللكرق املكنة 9وإن الك اكت اللفيم تشمردا 
ركل تركب في الشزق والحزب كقنة: لكذالة كوباو لتقي اشزوادة 


ومن يجعل الضرّغامَ للفعية تازه تصيلذلة الضرغام فيما تَصَيِّداه») 


د الرّويّ: هو النبرة أو النغمة التي ينتهي بها البيت» ويلتزم ندا كرا 
في كل أبيات القصيدة. وإليه تنسب القصيدة. فيقال ميميّة أو رائية. أوفالية يج 
واختلف في اشتقاقه. فقيل نه مأخوذ من الرواء., وهو الحبل. فالروي يصل أبيات 
القصيدة ويمنعها من الاختلاط كالحبل الذي تشَّدٌ به الأمتعة فوق الناقة. أو 
الجمل. وقيل إنه مأخوذ من الرّواية بمعنى الجمع والحفظ. فالرويٌ بمعنى 
المرويٌ. وقيل: إنه مأخوذ من الارتواء؛ لأنه تمام البيت الذي يقع به الارتواء 
والاكتفاء . 


وكلّ الأحرف تصلاح أن تكون رويًا إلا بضعة منهاء وثمّة أحرف تصلح أن تكون 
رويّاً ووضلا في الوقت نفسه. بودر الكلام على هذه الحروف في الفقرة 
التالية . 

ه ‏ الوصل ٠‏ هو الحرف الذي يلي الرّويّ الجد الي وقد كاتني باللقه لأله رقل 
حركة الرّويّ أي أشبعهاء أو أنه موصول به. والسّبب في الوصل كون آخر الوزن 
مدا علن ايكون 0 الوزن عنده. وكونه تمام البيت الذي سكن غنةة “لها 
كان الروى الشافن علو فل الصوث بعده. استحال وصله . 


والوصل حرف غير ضروريّ في البيت. ولكثه إِنْ وجدء لزمَّ في القصيدة 


() الضرغام: الأسد. 


عب القافية 


كلها . واتفق عُلماء ء القواففي على أربعة أحرف ترد وَضلاً بدون منازع هي خروف 
المدّ الثلاثة ة (الألف. والواو. والياء المسبوقة بحرف يجانسها). والهاء. وقيل إنه 
اتخذ من الهاء وَصَِلاُ ادي حروف المدّ في خفاء صوتهاء وكون يخرجها من 
وا الألف. ولأنها : تبين حركة ما قبلها في مثل «عليّة). و«ارمة). 5200 
و فِيْمَه» كما تبيّن الآألفُ حركة النون في الضمير «أنا» ؛ ولأنما تأي خَلّفاً عن الألف 
كما في «أرَقْتُ الإناء وَهَرَقْتهُ» بمعنى واحد. 
ات العلماء ء في تاء التأنيث. وكاف الخطاب. كم المتصلة 
بالضمائر. فاذكرت فئة مجيئها وَضِادٌ بخلاف فئة أخرى .وأراد بعضهم التيسير فأطلق 
الحكم التالي : «الأحسن في كل ما وقع فيه خلاف أن يُجَعّل وَضَلاء . وأما تنوين 
حرف الإطلاق. ونون التوكيد الخفيفة» والهمزة الساكنة المبدلة من ألف الوقف. 
فاق العلداء أن يعد وها روا ارفك 
وهاء الوصل هي التي تقع في آخر البيت 5 دون أن تصلح لأن تكون 
روي يلوم الحرف الذي قبلها على انه الرُويّ . وهي تكون ضميراً ساكناً. كقول 
البهاء زُهير إمن مجزوء الكامل) : ظ 
با يضيرة البعيت الذي ل تدع دان سةاشياكد: 
ل الحبياة: ونين لني ,رك السياك 2ع 
أو ضميرا متحركاً كقول الرّصافي لاود كدير 
ضعْفْت بها البكاء احصيينا بوسلاحيا صد الدّفاع. دموعُها 
فُوَليهاء. عند الدفاع ٠‏ يبيعها وكلايان عن الطلاقء يَضِيْعُها 
وكلاهما مُتَحَكه : في أثرها هذا دا ما وذاك ييا 
وكقول أحمد شوقي في لبنان (من الكامل) : 
لبان والحلة را الله لم يوسم بأْيْنَ منْهُما مَلَكُوُ 
هو ذْرُوَة لِلْحْسْن عيبر متزومئة وذزا البراعةٍ والحجا لسورة 
أو كانت للسّكت, نحو قول أبي العتاهية (من مجزوء الكامل) : 


فاه ا م 


2 - :. ا اده 


أو للتأنيث (أي تاء التأنيث المقصورة), نحو قول أبي العتاهية (من مجزوء 


الكامل) : 
َنم لِتَفْسِكَهماسشْتطف أنتَّء فإنها نار وَجَنهُ 
وألف الوصل هي الألف الواقعة قعة في آخر البيت الشعريّ, والتي لا تصلح أن 


تكون زرويا يترم الحرف الذي قبلها على أنْه الرّويّ ء وتكون ضميراً للاثنين» من 
أصل بنية الكلمة؛ أو إشباعاً وعوضاً من التنوين» نحو قول متمم بن نويرة يرثي 
أخاه مالكا (من الطويل) : 

وكُنا كنذمائي جََذِيمَة حِقْبَة 
حلا ا ها خاى ويالكا 


وطن ون جناب 
لبطوا اجتماعٍ َم نبت لَيْلهَ مَعا 
0 عه ل 00 0 

فتىى كان احيى من فتأةٍ حيية وَأَشْجَعْ مِنْ لَيْثِ إذا ما تَمَنَمَا 
بكفيَ عَنْهُ لِلْمَنيَّةٍ مَدفعا 


فالرَويٌء في هذه الأبيات. هو حرف العين» والألف «وصل». وهي2. في 
البيت الأوّل» ضمير الاثنين» وفي البيت الثاني» من أصل بنية الكلمة» وفي الثالث 
حرف إشباع للفتحة. وفي الرابع عوض من التنوين . 

وياء الوصل هي الواقعة في آخخر البيت الشعريّ » دون أن تصلح لأن تكون 
ووناء “وتكون يمير للمتكلي ٠‏ أو ضميراً للمخاطة» أو إشباعاء أو من أصل بنية 
الكلمة.. ومثالها قول امرىء القيس في معلّقته (من الطويل) : 
ووم دَخَلْتَ الجر ار عر فَقالّتٌ: لَك الوَيّلات احلن مُرّجلي 
فاط اد حفن يدا التدثل. فأجملي 


إن كُنْتِ َذ أَزْمَعْتِ صَرْمِي 


كينس أن لتثيلة اتن 


نُك 6 نأشري | الع تي 


فالرروي هو اللام» والياء وصلء وهي ١‏ في الَبَيت الأول» ضمير المتكلم. 


وموم 0 سس سس القافية 


وفي البيت الثاني ضمير المخاطبة. وفي الثالث إشباع كسرة اللام» وفي الرابع من 
وواو الوصل هي الواقعة 2 آخر البنت الشعريّ دون أن تصلح لأن تكون 
رويّآاء وتكون ضميراً للجماعة, أو إشباعاً. أو من أصل بنية الكلمة» نحو قول أبي 
جَِدواء فَإِنَ الأمرَ جد وَلَْه الجدراة ومنتسهدوا 
لا جممكلٌة 0 لجال عي شد سيا 
يَحَوادِثْ الذّنيا تَرو تخ عَلَيكمطوٍراًوتغدو 
فحرف الدال هو الرُويٌّ» والواو وصلء وهيء في البيت الأول. ضمير 
الجماعة. وفي البيت الثاني إشباع . وفي الثالث من أصل بنية الكلمة . 
| وثمة أحرف تصلح لأن تكون ول ؤوفا بقيود . وهي الألف. والواوى والياء. 
والهاء. وتاء التأنيث» وكاف الخطاب . 
فالألف لصاح للروى ارقا إذا كانت أصلية أي من بنيّة الكلمة. وكان 
ما قبلها مفتوحاً. فإذا أورد الشاعر. في قافيته. مثل «هدّى». و«منى)ء و «اضنى»ء 
و وعفا). ولم يلتزم الحرف الذي قبلها. فإنه يكون قل اعتبر الألف وا ل 
القصيدة» حينئذ, متصبودة ردحع : المقصورة)» نحو قول المتنبي رمن المتقارب): 
زستيها ليل ) انها تسيا هد :ذفاءة السلا 
ن ل هر الس 0 97 لس اه 2 21 
لتغلم ادر ومن بالعراق ومن بالعواصم اني الفتتضي 
٠‏ ع2 زه ال هك 7 7 8ه اس اث 
وني رَفَيتَء | قاني د وأنسي عتلوتث على من عتا 
0 , 2 م اه هعس ات ه 2 ء 
أمّا إذا التزم الشاعر الحرف ف 9 قبل الألف. سواءً أكانت الألف أصلية 1 
للإطلاق» فإِن الألف. حينئذ , ل لف وصلء والعور ف الملتزم به قبلها هو 
الروي» ودلك كتوت!. بي العلاء المعرى (من البسيط): 


مِنْكِ الصدودُ ومني 5300 رضا ممَنْ ذَا عَلَيّ بهذا في هواكِ قضى؟ 


القافية | لله 
بي منكِ ما لَوْغَدا بالشمس ما طَلَعَتْ ‏ مِنَ الكآبّةٍ أو بِالبَرْقٍ ماوَمَضًا 
وَقَدْ تَعْوْضْتٌ عَنْ كل بِمُشِْهِهٍ فماوَجَدْتٌ لأيَام الصَّباعِوَضًا 
20 و«أمًا الياء فإذا كان ما قبلها مكسوراًء فإِنْها تكون ضالحة للرّويٌ وللوصل» 
'فتكون رويًاً إذا لم يلثمم الحرف الذي قبلهاء وتكون وصلاً إذا التزم الحرف الذي 
ما إذا كانت متحرّكة مع تحرّك الحرف الذي قبلها أو سكوته. فيتَعيّن أن 
تكون روياء ول الياء مادم جاده نتيا نول عمل ارين الطويل) : 
ا ال إن شيك مقت شين وإنفشفة بفة الل المتكديالنا 
ومثال الياء المتحرّكة مع سكون ما قبلها 5 أحمد شوقي (من مجزوء 
الكامل) : 
حرج اب تن النتهمنا: ين اد تزهيان الدبف ابه 
والواو تأتي وَضلاً أو روي بالشروط التي للياء . 
والهاء تصلح أن تكون رويًا إذا كانت أصليّة, أي من بنية الكلمة» وكان ما 
قبلها محركآء أمّا إذا كانت للسّكت. أو ضميراًء أو للتأنيث فينطق بها هاءء فهي 
وصل . 
والتاءء والمقصود بها تاء التأنيث المتحرّك ما قبلهاء أي التي ليس قبلها 
مدّة. مثل : «تَخَلتى رَلْتَى ا أبَقيَتَ ساكنة أم حر كريخ بالكسر للإطلاق أو 
لوتباعها بياء المتكلّم. إذا التزم بالحرف الذي قيلها. كانت وضلا وكان الحرف 
المْتَرّم به هو الروي» نحو قول كثير عَزَّة (من الطويل) : 
وفنا كلت افر تقر سنا كن ولا موجعات القَلَْب حَتى تَوَّلت 
ره السبراة عن هاء ‏ و اطنايمة ‏ [] اطانا ع اهيا لد سيت 
فالرّويٌّ» هناء اللام» والتاء وصل . 
آنا إذاالم الم بالتحرفه اللي لاه ناه شتت أن تكرن بوونا لذ رقا 
كقول عمر بن الفارض (من الطويل) : 


لأا مدا سه تن القافة 


جنم ابو اسار ال 
والكاف إدا كانت للخطارس()2, 3 يكن قبلها حرف مل 53 
ملترّم به فإنْه يصحّ اعتبارها ونا ٠‏ كما يصح اعتبارها وصلا والحرف الذي قبلها 
هو الرويّ. نحوقول ابن زيدون (من الرمل) : 
02 الْصمِر يده وَدَّحََكُ ذاع 52 سره ما اتتردعتك 
يا أعا البدرسنتنا ءَ وسئى رحم الله ماقا ات 
إن يَطلء بننة. تلى, :ىه ْ لوي د مساك 
تكراه !ار يتحو دون ترق في زبطلة رمن الكامل ): 
باعتا الوادي طرئث» وغادتي هائيِشْية الألحلامٌ مِنْ ؤكراك 
مَُلْت في الذّكُرى هَواكِ وفي الكرّى والذكريات صَدَى السَّنِينَ الحاكي 
2072 ره " 7 ه 
ولعلك هرت على (الدر ينان بربوة غناءَ كنات جيالهاالقاك 
ب شوقي في 0 د من يا 


0 


59 هو حرف المد الذي يلي هاء الوصل المتحركة . وهو يتولد من 
إشباع حركة هذه الهاء . سمي بذلك لأنه يخرج به من البيت, أو لبروزه وتجاوزه 
الوصل . ويكون ألفا بعد الهاء المفتوحة. نحو قول ديك الجِنْ (من الطويل) : 
ولى كد خَرَّى وَنَفْسٌ كأنها كف عيدو فنا رمه شتبراحيها 
كان على قلبى فبظاة تسد كدرت:.. .قال لماوز بدا تضاكينا 


. أما إذا لم تكن للخطاب, أي إذا كانت من أصل الكلمة. فإنها تكون هى الرّويّ‎ )١( 


القافية جسم سم ا م تت 78717 


الحاء روي» والهاء وصل. والألف خروج . 


ويكون ياءٌ بعد هاء الوصل المكسورة. نحو قول طرفة بن العبد (من 
المتقارب) : 


» 0 **« ٠ 
م‎ 


فالصّاد رويّ» والهاء وصلء والياء المتولّدة من إشباع كسرة الهاء. والتي 
تظهر في الكتابة العروضيّة لا في الخط هي الخروج . 
ويكون واوا بعد هاء الوصل المضمومة, نحو قول ابن زريق (من البسيط) : 
لا تَعْذَُلِيِي فَإِنْ العَذْل يُوْلِعُهُ ‏ قَدْ فَلْتِ حقاء ولكنْ ليس يسمعغه 
جِاوَزْتِء2 في لَوْيوِء حَدَا أُضَرٌ به مِنْ حَيْتُ فَدَرْتٍِ أن اللُومَ يَنْفَعُْهُ 
فالعين رويّ» والهاء وصلء» والواو المتولّدة من إشباع ضمُّة الهاء. والتي 
تظهر في الكتابة العروضيّة لا في الخط. هي الخروج . 
؛ - أسماء القافية تبعا لحروفها: لا تجتمع حروف القافية الجر الصارةة كلها في 
قافية, ومنها ما هو ضروريٌ لا يمكن الاستغناء عنه» ومنها ما يتعذر أن يجتمع مع 
غيره هن هلة اروف وقد صف العلفاء القوافى :تنا لجركة الروئ: إلى 
قسمين : مُطلقة. وهى ذات الرّويٌ المتحرّك, ومقيّدة وهى ذات الرُويٌ الساكن» 
تدرهاء نيعا الحروقهاء ستّة أصئّاف:. ش 
أ المُظلقة المُرْدَفَةَ هي المحرّكة الرّويّء والتي تشتمل على الردف. 
كقول السُموأل (من الطويل): 
لفتاها انا ناكم سشككة تاكتك لها إن العبرم فلنجل 
ب - المُطلقة المؤسّسة, هي المحرّكة الرّوي والتي تشتمل على ألف 
التأسيس. نحو قول المعرّي (من الطويل) : 
الاك سكل المخدما انا :قاغز. عبشكث وإقداء وم وجائبل 
ج ‏ المُطَلَقَة المجَرّدة . هي المحَرّكة الرٌّويّء والتي لا تشتمل على 
الرّدفء ولا على التأسيس., نحو قول المتنبي (من البسيط) : 


2-2 و عه و لخ ا 6 إن 8 مه : 4 0-7 ه 
وإن باب امرععليك التوى ‏ فشوور لبيباء ولا تعصِه 


48 ب القافية 


هام المْوَادُ اماك بكست تا مِنْ القلب 0083 06 1 لَهُ طنبا(١)‏ 


د المقيدة المردّفة هي الساكنة الروى والتى تشتمل على الردف» نحو 
قول لبيد بن ربيعة (من السريع) : 1 
مَنْ عائدي الْيلهَ آم مَنْ يَصِيِمحْ بث بهم فَمُؤادي فَريْخْ") 
- المقيدة المؤسسة. هي الساكنة الرويٌ. والتي تشتمل على حرف 
الأسيس. نحو قول الشاعر (من مجزوء الكامل) : 


-ّ 


نَهَيهُ دُمَكَ إن مَنْ يَبْكي مِنَ الحَدَئانٍ عاج 
و- المقيدة المجردة. هي الساكنة الرُويّء والتي لا تشتمل على الرّدف. 

ولا على التأسيس. نحو قول لبيد (من الرمل) : ظ 

اقم اح في يذ كد لال شا يق نت 

ه ‏ حركات القافية: حركات القافية ست. وهي: الرّسٌّء والحذّوء والإشباع, 

والتوجيه. والمجرى. والنفاذ. وإذا وقع شيء منها في مطلع قصيدة» وجب 

التزامها فيما يتلوه من أبيات . 

أ الرّس» هو حركة ما قبل ألف التأسيسء فلا يكون إلا فتحة . واختلف في 
أصل تسميته» ولعل أصح الآراء الرأي كل إنه سمي بذلك من قولهم : ات 
الشيءَ ءَ بمعنى ابتدأته على خفاء. وسمى الرس بذلك لابتداء لوازم القافية به. 
ولخفائه. فهو بعض حرف خفي . وهو الألف . ومثاله فتحة نون «نائل) في قول 
المعري (من الطويل) : 
ألا في سَبيلٍ الْمَجْدِ ما انا فال عَفافٌ وإقدام وَحَرْم 0 

ب - الحَذو. هو حركة الحرف الذي قبل الردف. ويكون فتحة قبل الألف. 
ظ )١(‏ هام : الخد شديد ا الطنب: حبل الخباء والسرادق ونحوهما. 


(1) العائد: زائر المريض . قريح : جريح . 
(5) نهنه : كاف . 


القافية ا 8 ١‏ 


وضمّة أو قتحة قبل الواو وكسرة أو فتحة قبل الياء. وسمّيت هذه الحركة بذلك 
لأنها تحاذي, غالباً» الرّدف الذي بعده. ومثال الحذو كسرة اللام في «قليل» في 
قول السموأل (من الطويل) : 
تر مانا بت عدتذتة ككلك تييناة إن الكراء فلل 
ج - الإشباع. هو حركة الدّخيل في القافية المطلقة» وسّمَيت هذه الحركة 
بذلك؛ لأنها أشبعت الدّخيل وبلّغته غاية ما يستحقّ من الحركة بالنسبة إلى أخويه 
التأسيس والرّدف الساكنين. ومثال الإشباع كسرة الهمزة في كلمة «الخلائق» في 
قول المتنبي (من الطويل) : 
وما الحَسْنُ في وَجْهِ الفَتّى شَرَفاً لَهُ إذا لَمْ يكن في فِعْلِهِ والحَلائتٍ 
د التوجيه هو حركة ما قبل الرّويّ المقيّد (الساكن). سمي بذلك لأن 
الشاعر له الحقّ أن يُوجهه إلى أيّ جهة شاء من الحركات». وقيل: سمْيت هذه 
الحركة بذلك. لأنْ الحركة قبل السّاكن كالحركة عليه, فكأنٌ الرّويٌّ مُوَجّه بها. أي 
مَصَيّْر ذا وجهين: سكون وتحرّك .. ومثال التوجيه فتحة الضاد في كلمة «مَضْرٌ» في 
قول بيد (من الطويل) : 
منَى آبنعايّ أَنْ يَعِيْشَ أُبومُما وهل أنا إلا مِنْ رَبيعَةَ 9 ا 


ع المُجرى» "». هو حركة الرُويٌ المطلق (المتحرك)؛ وسميت هذه 
الحركة بذلك؛ لأنها مبدأ جَرَيان الحركة في الوضل..وففال المجرئ ضمّة الدال 
في كلمة «تجديدٌ» في قول المتنبي (من الطويل) : 
عِيْدٌّ بأيَةٍ حال مُدْتَ ياعِيِدٌ بمامَضَّى أُمْ لأمر فيك تَجَدِيِدُ 
و التفاذ, هو حركة!”؛ هاء الوصل المتحركة . وقد سُمُيت هذه الحركة بذلك 
لنفوذ الصّوت مَعَها إلى غاية هي الخُروج. وسَمّاها بعضهم التّفاذء وعلّلوا التسمية 


. تَمَنى : 9 :وغل نا الهو وييفة ار ز. أي وهل أنا إلا مثلهما في المفناء‎ )١( 
. على أنها مصدر من «جَرّى» وبضَمُها على أنها مصدر من «أجرى»‎ ٠ (؟) بفتح الميم.‎ 
. أي فتحة أو ضح أو كسرة‎ )5( 1 


1 اصح بسك شر كت (القافة 
بن النَفاذ هو الانقضاء والتمام. وبهذه الحركة تتم الحركات وتنقضي . ومثال النفاذ 
كسرة الهاء في كلمة «بسمائه» في قول مصطفى اغا التونسي (من الكامل) : 
اد دو فلك الو لبر لل ياي يي انه 

ونشيرء أخيراًء إلى أنّه لا يمكن اجتماع الرّدف والحذو مع التأسيس. ولا 

التوجيه مع الرُويٌ المتحرّك . 
5 - عيوب القافية : قَسّم بعضهم هذه العيوب قسمين : عيوب موسيقيه سيقية» ومنها 
الإجازة, والإكفاء. والاصراف. والإقواء. والسّناد. والتحريد. والإقعاد. والغلى 
والتعدّي. وعيوب لغوية. ومنها الإيطاءء والتضمين» والاستدعاءء والإلجاء. 
ومنهم من يجعل الغلو والتعدّي» والتحريد, والإقعاد من عيوب الوزن. والحق 
أنها بساني ونب الثاني ىناعي من خيربه الرزة. وفيما يلى تفصيل هذه 
العيوب : 

د » هي. في أَصَمّ الآراء. اختلاف حروف 00 مع تباعد 
مخارجها. وسُمَيت بذلك من إجازة الحَبْلء وهي اليوكالقة رين قنواون: أو جواز 
المكان. أي عدي لأن الشاعر تجاوز حرف الروي» أو هن التجر دوقو 
التساهل. ويسميها الكوفيّون الإجارة بمعنى التعدّي. وسمّاها بعضهم الإغطاء؛ 
لأن الشاعر أعطى الرّوىٌ ما لا يستحقه من الحروف. ومن أمثلة الإجازة قول 
الشاعر (من الطويل) : 
خَلِيلي . سيراء وآتركا الرَّحلَ ني بمَهِلَكَقٍ والعاقبات تدور 


فبيناهُ يُشْرِي رَحْلَهُ قال قائِل ‏ لِمَنْ جَمَلُ رِخحوٌ الملاطٍ نجِيبُ؟ 
فرويّ البيت الأول الرّاء. وروي الثاني الباء» والحرفان مختلفان ومتباعدان 
في المخرج . ومنها قول الراجز: 
إن بني برد لوال ا 


إن يبرق إن بحن مسخلي() 


. المسخل : النُجام‎ )١( 


القافية سس # سم 


5 ه م 
ومن طريف الإجازة ما رواه العنبي , قال: «قال أ وانشدني أبو وائل (من 
باع ابيط 
دا ا لي ب 
فقال ل أبي. 5 باءى وهذا تاءى قال : لا تنقط أنت * يك قلت يا 
ا إن البيت الأول مخفوض ٠»‏ وهذا مرفوع . قال : : أنا ال ل تنقط وهو 
يُشك| ا 
- الإكفاء , هو اختلاف حروف الرّويٍّ ذات المخرج الواحدء أو المتقاربة 
2 مغ ار لاع يي 2 - س الس 
المخرج . اشتقوه من قولهم : كنات الإناءو. أي : قلبته» لأن الشاعر قلب الروي 
عن وجهته الأولى . 
ومن أمثلة الإكفاء بين الحروف ذات المخرج الواحد. قول الراجز: 
إذا ب- حير يسا 
محرج واحد هو طرف - وأصول الثناياء والفرق بينهما إطباق الطاعن واستفال 
الذال» ولولا الإطباق فى الطاع, لكانت هذه دالا . 
ومن أمثلته بين الحروف المتقارية المخرج. قول الراجز: 
مل تتعرف السداز بيذي أ فسا 9 
ا 2 ه . اتير ٍِ 2 
م تبق فيها ديم 0 
إلا الأثافى على وجاد'" 


0 مدا . ج5. ص 155. 
فنة لديم : جمع ديمة » وهي 500 في سكون. الرّداد : : السسمحب التي أراقت ماءها. 
(:) الأثافى : أحجار الموقد. الوجاد: أماكن حفظ الماء . 


ل يسيس يجيج النافة 


فروي اليف الأول الضاد. وروي الثاني والثالث الدال» ومخرج هذه من 
2 اللنسان وأصول الثناياء في حين أن مخرج الضاد من ا اللسان وما يليها 

زالإكفاء شائع بين الشعراء غير المشهورينء لأنهم لم يكونوا يفطنون إلى 
مخارج الحروف». أو كانت من محرج واحد. ثم اشتد تشابهها. لم يفطن لها 
عامتهم00) . 

والمعنى الذى شرحناه للاكفاء هو المشهور بين علماء العروض» لكن 
بعضهم. كالخليل» ويونس بن حبيب, والفراء يرى أنه اختلاف حركة الروي 
المطلق . 
لكسرء أذ من قوهم صرفت اي 7 بعل عن طريقه. كأن الشاعر 
ومثاله قول الشاعر (من البسيط) : 

م هرهم اي ّ ا مس > عى بي اي 0 َه 3 ادبي 
مه طاس بياس ع 2 200000 7 2 عه ماده 1 د 
فإن اتوك. وقالوا: إنها نصَفٌ”2»» فإن اطيّبَ نِصَّفيُها الذي عبّرا 

وقول الشاعر (من الوافر) : 
0 رمد بي م أردااتمه ‏ اه # عٍِ 
ألم ترّني رَدَدْتَ على آبْنٍ لَيْلى نيحته. فعجلت الاداءً 
وقَلْت احتتاتةه لما أتَثْنَا رماك اك 0 شاة بيداءِ 


واللإأصراف قليل في الشعر العربي حتى أنكره بعضهم . وجعله بعضهم من 
الإقواء . 


د الإقواء هو اختلاف حركة الرّويّ (المَجَرّى) بين الضَمّ والكسر في 


. 7 الأخفش : القوافي . ص‎ )١( 
(؟) النصّف: من كان متوسّط العمر.‎ 


القافية 777 سم 


القصيدة الواحدة. وردّت جماعة هذه التسمية إلى قول العرب: «أُقوَى الفَاتِلٌ 
حَبْلَهُ». إذا خالف بين قواهء فَجعِل إحدامُنّ قويّة والأخرى ضعيفة . وردّته جماعة 
أخرى إلى 'قول الغرنت:: وافرفة الدان إذا خلت»:وسنيت القافنة مُعَواءٌ لقره 
من الحركة التي بنيت عليها. ومنه قول النابغة الذبياني (من الكامل) : 


8 اس 


من آلر مية رائح ا ومغتدي عَججلان ذا زادى وعسيسر ممسرود 
زح اللسوار أن راتما غيد ووينذاك خترتا الثراث الاسوودة 
حيث جاء بالروي مكسوارا في البيت الأول نا في كيد . ومنه. 
أيضا. قول ار القصيدة نفسمها: 
سقط التصيفٌ لم ع إننققاطة فبَناوَلتةُ. واتمَمْنا فالتيييل 
عضب رخص فاك باق عَنَمّ تكادٌمَن اللْطافَةٍ تَعْمَدُ 
ومنه قول حسان بن ثابت (من البسيط) : 


0 القوم. ووطول ويِنْ ِضَرٍ| جسم البغال. وَأْحَلامُ العتصافير 


لاطت براه 


كان حش جوت فَااسافا عقي الت نننية الأغاء عد 
والاءقواء بهذا المعنى الذي فسنونأة هو الشائع بين العروضيين» ومنهم من 

ذهب إلى له هو الاقعاد نفسه (راجع : الاقعاد) . وقالت جماعة. منهم الخليل بن 

أحمد وقطرب : إنه اختلاف حروف الرويئ» أي الاكفاء (راجع : الاكفاء) . وقال 


أبوعمرو بن العلاء؛ إنه حركة الرّويٌّ مُطلقاًء بالضعٌ. أو الكسرء أو الفتح . 


والإقواء عيب من عيوب القافية. وهو أكثر العيوب انتشاراً فى الشعر القديم. 
قال الأخفش : فوقك سمغت كز بهذ اهن العرب عليرا بن ل يحصى. قل قصيدة 


)١(‏ يُروى أن النابغة حين ذهب إلى المدينة دفع إليه بعض نقّاده بجارية غَنْتَ أمامه هذه القصيدة 
وتعمّدت إظهار الضمة في «الأسود» فَمَطَلَتَها لِتَشّْعِره بخطئه فى حركة الرّويّء فتنبّه النابغة» وغيّره 
إلى قوله : 

زََمَ البِوارَحٌ أن رخلتنا غدآ 1‏ ,بذاك تنعابٌ الغراب الأسُودٍ 


آت ب حب مز لقا 1 


ينشدونها إل وفيها الإقواء. ثم لا يَسْتذكرونه. وذلك لأنه لا يكسر الشعر)<'». وقد 
عُلّل شيوع الإقواء بوقوف الشعراء على قوافيهم بالتسكين. 

- السئاد هو اختلاف ما يُراعى قبل الرّويّ من حروف وركات» والذي 
يراعنى من ذلك حرفان هما: الف والتأسيس. وثلاث حركات .هي : الإشباع . 
والحذوء, والتوجيه . وأنواع السناد خمسة., وهي : 
١‏ - سناد الرّدف”©, هو أن يجمع القاغز نين قافية م دنةواخير ى ممجَرّدة من الردف 
في قصيدة واحدة, وأكثر ما يقع هذا العيب إذا كان الرّدف ليناً© لا مّدَااة». نحو 
قول طرفة بن العبد (من المتقارب) : 
إذا كنْتَه في حاججقٍ مُرّسِلا ري حكيما. وَل نترهية 
َإِنَ نناضِم منك» يَوْمَاءَ دنا قلا تناغنة ولا تقصه 


؟ - سناد التأسيس”©2. هو تأسيس قافية وإهمال أخرىء كقول ابن 
2 عه ى د 5م راع د اودع 
وان 0 اشر يدون لِلتتى كا مي ات تلفه ا 


* 05 


إِذْ الارض : تَجهّل على فروبجهاا وإذ 0 عَنْ 7 الهَوان رك 3 


فأسّس البيت الأخيرء ولم يُؤْسّس ما قبله. وهذا السناد قليل في الشعر 
العربي . 


. 47 الأخفش : القوافي. ص‎ )١( 

(؟) الردف حرف علة «سبق الروي دون حاجز بينهما. 

') أي حرف علة وقبله- 02 الم . والضمّة تناسب الواوء والفتحة تُناسب الألف. والكسرة تناسب 
50 

(*) أي حرف علة وقبله حركة تناسبه . 

)23 الفجاج : الطريق الواسعة بين الجبال. سخامى : أسوذ فاحم. أدهم : أسوة. 

(0) تجهل : تغمض . الفروج: المواضع المخيفة . مُراغم : مَهْرَب . 


القافية م 


٠‏ سناد الإشباع. هو اختلاف الإشباع”"©2. ومنه قول البحتري (من 
الطويل) : ظ 
يَعَل ينانا انا شان م وما تتَكانا في اليَّدَيْنَ الأصايمٌ 


| إخلالاء ويكبِرٌ هَيْبّة هه اضيا ال لحجى فيه 0 وتَواضمٌ 9) 
وقول زرناة ين قير (من الطويل): 
و و سس - 2-0786 هبي - ع و 
دان رفير تحب كلعل خالد فَجِيْتَ إليهٍ كالعغجول ابادر» 


- 2 هم 


ل ير ارس خالداً وَيَمْنَعُهُ مني الحديدٌ المظاممر 
؛ ‏ سناد الحذوءهو اختلاف: الحذو (حركة الحرف الذي قبل الردف)» وهذا 

الاختلاف إِنْما يكون عيباً إذا كان بين الفتح مع رةه بون الكب او الع من 

جهة أخرى» نحو قول أميّة بن أبي الصلت (من الوافر) : 

ُحَمُرَةَ القَبائِلُمِنْمَعَدٌ إذا عَنُوا يعليّة أوُلِيْنا 

ماله التبارتون يكل لخر اننا التفينازيسون: إذا الحمسيها 
وقول عمرو بن كلثوم (من الوافر) 

عتما نل سابِمَة دلاص, نَرّى فَوْقّ التطاقي لها غصو 

كأنَ عُصِوِنَهُنٌ مُتُونُ عُدْرٍ 2 تصَفْقها الرَيالحٌ إذا جرين"” 
أمَا إذا كان اختلاف هذه الحركة بين الكسرة والضمة» فليس ذلك عا لألة 

يودي إلى اجتماع الياء المكسور ما قبلها مع الواو المضموم ما قبلهاء ومثل هذا لا 

تكاد تخلو منه قصيدة مُرُدّفة. وسناد الحذو أقبح من سناد الإشباع والتوجيه. ودهب 


0 


(1) هو حركة الدّخيل (الحرف المتحرّك الفاصل بين الرّوِيّ وألف التأسيس) في القافية المطلقة . 

. الحجى : العقل‎ )١( 

() الكلكل : الصذر. 

(4) السايقة” الدرع الواسعة سعة . الُلاص: البراقة . النقون : جمع عُضْن وهو التشئج في الشيء . 

(0) عُدْر: عَدّره جمع غدير. لضفقة : تضربه . شبّه عُضون الذّرِع بمتون العُدران إذا ضرَيتها الرياح في 
جريها. 


ووم ا _ .سب القافية 


المعرّي إلى أنه في الشعر المقيّدء أشنع منه في الشّعر المطلق . 
ه ستاد التوجيه هو اختلاف حركة ما قبل الرّويٌ المقيّد (الساكن) ‏ ويه 
قول شوقي (من الرمال». 
واتتجان سه وَظَأءٌ شدها في العِلّمٍ ا نكر 
له ا إلا منظافها فاسدا فكك العِلم وأَوْدَى بالآسَك 
م 5 +ه م 
من ضحايةأة. وما اكشثرهالء ذلك الكارهُ في 0 العبير 
وأجاز بعضهم هذا الاختلاف. ونم يعدّه عا وأباح الخليل الجمع بين 
الضم والكسر. وعاب الجمع بين الفتح والضم أو الكسر. ومهما يكن من أمر. 
إن تعاقب الضمة والكسرة عدف تعاقب الفتحة معهما. إن م التعاقب 
0 
و- التخريدءهو اختلاف ضروب القصيدة الواحدة. اخخلوة من الحردى وهو 
داء يصيب عَصب الإبل» فيضطرب مشيها . ومنه فول الشاعر (من الطويل) : 
إذا نت فَضْلْتَ آمرأ ذا نَبِامَةٍ على ناقص . كان المديحُ منّ النقص, 
- تَرَ أن اليف تحدم 22 إذا قيل: هذا السيفف خير من العصِي 
فالضرب. فى البيت الأول هو «مَفاعِيلنٌ) (من النقص )2 وفي البيت الثاني 
«مفاعِلن (من اليصيّ). 
< والتحريد نادر في الشعز العربي . 
ز ‏ الإقصاد هو اختلاف أعاريض القصيدة, وأكثر ما يقع في بحر الكامل. 
ومله قول المخبل السعدي (من الكامل) : ظ 
دكر الزنات وذكرهااسشسقة وصيا»بولين لمن عنببا ل 
فالعروض «فعلن). ثم قال في البيت الثامن عشر: 


)١(‏ سقم: فرض :اضيا حَنٌ واشتاق. 


اللقافية اناس 


7 2 6 دون الى ١‏ اح مذنه 7 فَوادِمم 5 010 
فجاء بالعروض سالمة «متَفاعِلن» . 
ح -الغلىق هو تحريك الروىٌ الساكن ببحيث يود إلى تايل ومنه قول 
رؤبة (من الرجر) : 
وقايم الأغماقٍ خاوىي المعيجر قر 
تخت الاعساام لَمَاعَ الحَمَهِنْ 
والأصل «المخترق» و«الخفىٌ». فالحق بهما النون. مجر بذلك. على 
الوزن. فأصبح الضرب «مُسْتفِْلتن) وهذه التفعيلة غير معروفة في 520 الرجز 
وسمي هذا العيب غلوّاء أن الغلرٌ الرّيادة. وهو زيادة على الوزن. 
طْ - التعدذي. هو تحريك هاء الوصل الساكنة. بحيب يؤدئ تحريكها إلى كبر 
الوزن. ومنه قول أ م (من اليجز): 
فالضَرْب «مُستفعِن) ١لا‏ حالة): ولو قف 8 في «تغزله». لصار 
(مُسَتَفعِلين) : مأ يودي إلى كسو الوزن 
الإيطاء. هو تكرار كلمة الرّويّ بلفظها ومعناها من غير فاصل ا 
ب 0 قل الفاصل زاد الإيطاءٌ قبح . وهو مأخوذ من «المواطاة» التي تعني 
الموافقة. ومن أمثلته قول نصيب الأكبر مولى بني مروان (من الطويل) : 
لَقَدُ مَتقْت في جُنح ليل حمامة عَلَى فَنن وَهُناً وَإِنِي 01 ك2 
فيلت اعجدارا عست 3ك وإبدى لَِْسِيَمِمَاقَدْرَئِتُ لام 
َعَم ع5 هائِمَ يي 2 ين ولا الك وك اسيناف 
55 وبيت الله لو كنت عاشقا لها 9 تاليكاء الحمائم 


١١)بضمها:‏ !ىّ الت الشضة اكه دفه : جنبه . القوادم : أوائلى ريش النعام لخدي : : تكون 
00 عبر 


| يب زب القافة 


هذا هو الشائع في الإيطاء بين جمهور العروضيّينء أمّا الذي رأى أنَّ . 
القصيدة ما احتوت على ثلاثة أبيات فصاعداً. كالأخفش. فَقَدْ أباح تكرير الكلمة 
دون عيب على أن يفصل بين الكلمتين المكررتين هذا العدد من الأبيات. ومن 
رأى أن القصيدة ما احتوت على عشرة أبيات فصاعداًء أو خمسة عشر بيتاً كما 
ذهب إليه ابن جني » أو عشرين بيتاً كما قال به الفرّاءءرأباح تكرير الكلمة دون عيب 
على أن يفصل بين الكلمتين المكرّرتين العدد الذي رأى أن القصيدة يجب أن 
تحتوي عليه. وسبب هله الإباحة أنهم عَدّوا اللّفظ الآخر كأنه ورد في قصيدة 
أخرى بعد العدد الذي رأى أن القصيدة تحتوي عليه. ومَنْمَ بعضهم التكرار في 
القصيدة كلها مهما طالّت. 

ولم يُعيبوا الإيطاء إذا وقع في غُرضين مختلفين في القصيدة الواحدة. كأن 
تكون الكلمة الأولى في النسيب في أول القصيدة, والأخرى في وصف الرّحلة أو 
المدح أو الهجاء. ولو لم يفصّل بينهما العدد المحدّد من الأبيات . 

وإذا تكرّر اللُفظ. واختلف المعنى لم يكن ذلك إيطاء أو عيبًء كقول محمد 
بن علي الهراش (من السريع) : 
لا تضتع العُرْفَ إلى مائِتٍ لود" 
ما ضاع معروفٌ لدى اله ذاك مسك ابذا ضائعء9) 

ومثله قول محمد بن مسعود المالينيّ (من الكامل) : 
ماذا نْؤَمَل مِنْ زَمِانٍلَمْيَرَّلُ هُوَراغباً في خايل عَنْ نابي" 
نلعَاهٌُ ضاحجكة إِلَيْهٍ وبجوهُناا وتَراهُ جَهُماً كاشِراًعَنْ نابه 

ورأى بعضهم أن تكرير قافية المصراع الأول في قوافي الأبيات ليس عيباء 
كقول امرىء القيس (من الطويل) : ظ 
َي مُرًا بي على أُمٌ جنْدُبٍ 2 نُقَض أبانات القُؤلدٍ المُعَذْبٍ 


)01 600 اسم فاعل من 0 من ف 0 
(؟) نابه رام ظ 


١0  _ - القافية‎ 


مه +029 ذ»و بره عم 
فإنكما إن تتتنظراني ااه ' من الدهر تنفعني لدى ام جندب 


ورا من المسواطة المسدد إلى الضمير المتصل مشل «وكاتبهم». 
ودلاعبهم» وودعاهم): و ورماهم». والمتصل بالفبعمر وغير المتصلء مثل : 
«غلامي». ودلغلام. »» و«لم تضربي»». و«لم تضرب»» والكنية والاسم. مثل : 
«أبي العباس»». وهالعبّاس». والمصغر والمكبّر. مثل «رجيل». و«رجل». 
والمفرد والمثئّىء مثل : «قَتَلاه بألف الإطلاق. و «ضربًاء بألف التثنية» والمفرد 
والجمع» مثل : ملو بواو الإطلاق. و«لم يَقْلُواه بواو الجمع. والمقلوب. 
مثل : وأنيق»» وداينق» في جمع «ناقة». 

واختلفوا في اجتماع العلّم والصفة. مثل وضحاك». اسم علم. و«ضحًاك» 
صيغة مبالغة من «وضحك». وفي المعرفة والنكرة مثل «الرجل». و«رجل»». 
والمختلف العامل مثل : وأخذت عنه», و«تجاوزت عَنْهُ) . . وعابوا تكرار الكلمة 
الدالّة على اثنين بمعنى واحد كالزوج. والعِرْسء والفعل المسند إلى الفاعلين 
المختلفين مثل : «تقتل» و«تقتل». والأسماء التي دخلت عليها حروف جر 
مختلفة. مثل : «وبفارس » و «لفارس ». ٠:‏ 

واعتبار الإيطاء عيباً نما مرجعه الذّوق الذي يأبى التكرارء لكن إذا وجد 
الشاعر لذَّة في تكرار لفظة» كأن تكون هذه لفظ الجلالة, أو أحد أسماء الرسول. 
أو اسم الحبيب». 5 رهادوق أن تعد تكراروعيا » كقول الشاعر (من الطويل) : 


يام كه #ير 


مُحَمَّدُ سادٌ الناس كَهُلاً ويافعاً ‏ وساٌ على لإمُلاك ونيا 03 


ياس 2 #ر م م يم ه ٠‏ م ه م 


بالا تع بير عا 2 7 / بي ال اس ا بي 

محمد مااحلى شمائله. وما ألَلَّْ حديثاًراجَ فيه مَحَمَدُ 
وقد يكرّر الشاعر اسم بهدف السخرية منه» وتشويه صورته . كقول ميحموذ 

بيرم التونسيّ (من البسيط) : 

> قن عمم ره وام 2 ممه بير 8 َ عات 2ه 5 ع 5 

ولم اذق طعم قِدر -- طابخها إلا إذا ذاق قبلي المجلس البلدي 


6ت 5 


كأن امي بَنَّ الله تُرْبَتّها أوصَتْءفقالتٌ: أخوك المجلسٌ البلدي! 


اا ل سو سيب الاق 


يا بِائِع الفُجُل بالملّيم واجِدَةٌ كُمْ لِلْعِيال؟ وكَمْ لِلْمَجُلِس البَلّدِي؟ 
يأ التضمين». هو تعلق قافية البيت بما بعده بحيث لا يستقل كل واحد من 

البيتين فى المعنى. أو هوء كما يقول ابن عبد ربّه : أن لا تكون القافية مستغنية عن 

البيت الذي يليها». ومنه قول الشاعر (من البسيط) : 

م ع شير > هى 0 بي ون 2 َو ل 9 0 

اقول حين ارى كعبا ولحيته لآ بارك الله فى بضسع وستين 

مِنَ السَّنِنَ تملاها بلا خسّب ولا خيايء ولا قذْرء ولا دِينٍ 
أمّا إذا كان شىء مِمّا قبل القافية هو المتعلّق بالبيت التالى كقول مجنون ليلى 

(من الوافر) : 

- لي هر مو مضه ىم > بير ه© ا ا -ى ‏ تب س2 عم بم ع 

فطاة عَرْها شرك فباتث تعانيه. وَقَدُعَلِنَ الجناح 
فليس ذلك من التضمين» وها ارده «التعليق المعنوي» . 

إلى الآخر افتقاراً لازما؛ لأنه لا يتم الكلامٌ إلا به كالمرفوعات الأربعة» والصّلةء 

وجواب الشرطء والقسَمء نحو قول النابغة الذبيانيٌ (من الوافر) : 

وَهُمْ وَرَدوا الجفار عَلى تميم وهم اياك يوم عكاظ 00 

قفدت لهم مواطن صادقات الما بود الصَذدر فيا 
وأما المقبول. فما لم يُفتقر فيه البيت الأول إلى الآخر افتقاراً لازماًء بل 

يصح الاستغناء عنه, كالتوابع الأربعة» ومنه قول امرىء القيس (من الطويل) : 


٠‏ بم هره(؟) 


َه ,# امه ماه 5 1 
وتغرف فيه مِنْ اسه شمائلاا ‏ ممِنْ خاله. ومِن يزيدء ومن حجر 


. الجفاء : ماء لبني تميم . يوم عكاظ : يوم كانوا فيه مع قريش‎ )١( 
. مواطن صادقات : أي كان لهم مواقف صادفقة . ود الصدر: كناية عن الوفاء‎ 232 
الشمائل : الخلائق والخصال.‎ )"( 


القافية ا لس 
غنات ذا ب ووفن15. تافر اذا ماه 1ه 
وتعمد بعضهم ال: نضبين الدلالة على خسن الاقتداره فلم يعبت عليه؛ لأنْ 
العيب على من اجتهد أن تكون أبياته كالأمثال كل منها قاثم بنفسه. ومن ذلك قول 
الشاعر (من السريع) : 
ياذا الذي في الحُبٌ يَلْحَى: أما تَحَشَى عبا اللَّهِ فيناء أما 
0 3 الحُحبٌ داف اا :واللب لد تل فنة تيهنا 
حمل ت مِنْ حب رخيمء “كما المت ان الله فدعتى وما 
لْمَى . فإني السفي ار بين افنتت |( احسى حدييها 
اناا يباب التفسر افق لفن هيا الب مِنْ فَصْرِهِم إذ رَمَى 
بايا نيان لد لبد أنه تكن حيسا سلما 
الاسُتدعاء. هو الإتيان بالقافية ليستوي الرُويٌ ويتمم الوزن. دون أن 
ا نحو قول أبى ي نمام (من الكامل) : 
كال الأذماء صافت فارتَعَت زَهْرٌ العَرارٍ العّض وال ف90) 
فليس في وَصُف الظبية أنها ترتعي الجثجاث فائدة . 
يج الإلجاء. هو أن تُجْبرَ القافيةٌ السَاعِرَ أن يذكر أحد الأعلام لاتفاقه مع 
الروي دون ميزة معيّنة فيه نحو قول أبي تمام (من الطويل) : 
نحَايِنٌ أضنافِ المُقنينَ جَمّةً «ِبَاتَصَاتُ السَبْقٍ إل لِمَعْبَدٍ 
1- جمال القافية: رتب بعضهم(”© جمال القافية الموسيقيّ بشكل تصاعديّ. 
فذهب إلى أنْ القافية المقيّدة التي لا يلتزم فيها الشاعر حركة توجيه ثابتة(*» هي أقل 
)١(‏ صحا: أفاق من سكره. 


3( أذماء : : سمراء. العرار والجَشجات رات من النبات. 


(59) راجع صقاء خلوصي : ون التقطيع الشعري: ص 3507/7555 . 
(5) أي فيها سناد التوجيه 


ل 5ه القافية 
القوافى موسيقية ؛ ايت موسيقى 7 وحده. 

00 5 القافية المقيدة ب بواوى 5 2 نا التناوب» أو 
القافية المؤسسة . 

وأعلى من هذه القافية المطلقة غير المردفة. وأفضل من هذه القافية المطلقة 
المردفة بواو. أو بياء. أو بكليهما على التناوب . 

وأعلى من هذه القافية المطلقة المُردفة بألف. وفوق هذه القافيةٌ المردفةٌ أو 
الفوكسة الموصولة بيات أويكات» ادرف ند 

وفوق كل القوافي قافية لزوم ما لا يلزم المُرْدفة» أو المُؤْسّسةء والموصولة 
. بمد أو بهاء تليها ألف الخروج. 
6 - وحدة القافية: يقصد بهذا المصطلح أن تكون جميع أبيات القصيدة الواحدة 
ذات قافية واحدة. ويميل الباحثون إلى الاعتقاد بأنّ الشعر العربيّ نشأ متنوّع 
القوافي» أي بقوافٍ متعدّدة داخل القصيدة الواحدة. فلمًا ابتكر الشعراءٌ القصيدة 
ذات القافية الواحدة طغت هذه على بقيّة أشكال القصائد. دون أن أن تستطيع القضاء 
عليها. فبقيت القصائد ذات القوافى المع قد كالمزدوجات» والمسمطات». 
والصسو ينات والمثلّنات». ال خا ال اسن والعسبدسعات21 


وغيرهاء. تعيش مع القصيدة الموحدة القافية. ولكن مع شي ء 8 ميق روا 
والاختفاء . 


دفي العصر الحديث. بدأت جماعة من الشعراء : تهجر القصيدة الموحدّة 
القافية شيئاً فشيئاً. حبّى تخلّص منها بعضّهم في الشّعر الشرّء أو انعو المقون. 
راجع : «شعر التفعيلة». و«الشعر المنثور». 


(1) راجع كلا منها في مادّتها. 


الفاية 0 سس هبام 


هي القصيدة» أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف القاف (راجع : 
الرّويّ). والقصائد القافيّة متوسّطة الشيوع في الشّعر العربيّ» ومنها قافيّة محمد 
مهدي الجواهري في «دمشق» ومطلعها(من البسيط) : 
شَمَمْتُ تُرْبَكِ لا رُلْفَى ولا مَلّقا «سِرْتُ قَضَدَكِ لا خِباء ولا مَذِقا 
ونيا و خةث ]نك لتبناك تلمطفة. ‏ إلا [ل ولا النت تطترقا 
2 ل 20200 
وكان قَلْبِي إلى رَؤْياكِ باصرتي حَتَى انَهَمْتَ عَلَبْكِ العَيْنَ والحدّقا 


القبض 

هو زحاف يتمثل في حاذفا الحرف الخامس الساكن من الجزء. ويدخل 

- افَعُولن): فتصبح «فغول». وذلك في الطويل. والمتقارب . 

5 «مَفَاعِيْلنٌ»: فتصبح «مَفَاعِلنُ» وذلك في الطويل. والهزج. والمضارع . 
والجزء الذي يد خله القبض ا ونوا وقيل : سمي بذلك «ليفصّل بين ما 
ل.ل اعم 
حدف اوله وآخره ووسطه)(') . 

ام «الزحافات والعلل». و«بحر الطويل». و«بحر المتقارب». و( بحر 
الهزج). و(بحر المضارع» . 


القران 
هو تألف أبيات القصيدة فيما بينهاء. جاء في كتاب الجاحظ «البيان 
التو :ووعات: ريه شع آله فال لس لين زر نا: 


)١(‏ ابن منظور: لسان العرب . مادة (ق ب ضص). 


وب ا سس القصر 
القرقي 


هو الرّجل الذي يتضمن الهجاء والثلب . راجع : «الزجل» . 


القريب 


راجع : « بحر القريب» في «بحر المنسرد) . 


هو الشعر الذي ليس برّجزء واشتقاقه من «قَرّض الشْيء». أي قطعه. كأنه 
قطع جنساً . وقال أبو إسحاق : هو اشن مره «القرض»ء ع القطع والتفرقة بن 
الأشياء. كأنه ترك الرْجَزء وقطعه من شعره. وبعضهم لا يعببر الرّجز در 


راجع : «الشعر». 
القَس 
هو الشطر من البيت الشعريٌ» سمي بذلك لأنه يقاسم غيرّه البيت الشعزى 
راجع : «البيت». ظ 


القصر 

0 4 ف (١)امه ٠‏ متيح كه(7) يدخل : 
هو علة تتمثا فى حذف | لسيشة !أ لخفيف و تسكد متحر وود 
52 فتصبح وفعول4: وذلك في المتقارب . 


(1) هوما تركب من متحرّك فساكن نحو: «بل» (/0) . 
(؟) يرى بعضهم 2 إسقاط المتحرّك من النشسيت: الح وبه و «وفاعلا تن : : «فاعلان» 
و «فعولنٌ» : «فَعُونُ» وتنقل ل «فعول». و «مشتفع أَنْ»: : مستفع ني وتنقل إلى مولن وقد 
رفض أكثر العروضيّين هذا التعريف». لأنّه يجعل العلّة في آخر الجزء ء (التفعيلة) . 


هس 


القصم 
دفاعِلاتنٌ»» فتصبح «فاعلات». وذلك في المديد. والرّمل . 
- «مستفعٍ نو فتصبح «مُسْتَفعٍ لي وتنقل إلى «مَفعُولنٌ). وذلك في 
مجروء الخفيف . 
والجزء الذي يدخله القصر ؛ بسعىق مقصوراً. راجع . «الزرحافات والعلل». 
و«بحر المتقارب». و«بحر المديد». و «بحر الرمل». و «بحر الخفيف». 


القصم 
هو إسقاط الحرف الأول من الوتّد المجموع”'" من «مفاعلتن» المعصوبة”© 
في أول الجزء من البيت» فتصبح «فاعَلَْن». وتنقل إلى «مَفْعُولْن». وذلك في بحر 
الوافر. والجزء الذي يدخله القصم يُسمّى «أقصًم» تشبيهآ له بالأقصم من المعزى 
وهو الذي انكسر قرناه من طرفيهما. راجع: «الزحافات والعلل». و«الخرم»». 
و«بحر الوافر)». 


القصيد 
هو الشعر الذي طالت أبياته وكثرت . 


القصيدة - 
هي مجموعة من سبعة” '؟ ابا عر ساعد ذات قافية واحدة. ووزن 
واحدى وتفعيلات ابتة, لا يتغيّر عددهاء تقوم على وحدة البيت» وتبدأ. عادة. 
بيت مصَرع . . وقد تكثر الأبيات فيها حَتى تزيد على المئات» عدن أن المعدّل 
المألوف يُراوح بين عشرين وخمسين بيتا . 
)١(‏ هوما تألّف من متحركين فساكنء نحو: «أَجَلُ (//9). 


(5) أي التى أصابها العصب, وهو إسكان الخامس المتحرّك. | 
(؟) هذا هو الشائع. وقيل : ثلاثة أبيات. وقيل تسعة. وعشرة» وخمسة عشر بيتا. 


بب ا سس القطع 
هذا في الشعر العربيّ الكلاسيكيّ أمّا في الشعر العربيّ المعاصرء فقد 
تحرّرت القصيدة من قيود القافية» والوزن. ووحدة البيت. كما في الشعر الخرٌ 
بالتمبينة غير لمق . والشعر المنثور. وقد عرفت القصيدة. عَبْر الأعصر الأدبيّة: 
بعض التنوع في القافية» والوحدات الشعريّة ؛ كما في الدوبيت» والمثلّنات» ظ 
والمربّعات, والمتمساة:.: . راجع كلا في مادته وراجع : : «المقطوعة» . 


فصيدة النثر 
راجع . «الشعر المنثور» . 


قطر الميزاب 


راجع : «بحر المتدارك). الرقم 0 


-- ١ 
و اع تتمثل في حذف ساكن 2 المتجبوع ”0 في آخر التفعيلة. م‎ 
: م قبله 29 والجزء الذي يدخله القطع د سين 'متظوعا . ويدخل‎ 
«فاعِلنٌ». فتصبح «فاعِل». وتنقل إلى (فَعَلْن) وذلك في البسيط.‎ 
والمحذيك.‎ 
. «متَفاعِلنٌ» فتصبح «متفاعل 1 وتنقل إلى «فْعِلاتن » وذلك في الكامل‎ - 
«مُستَفْعِلن)) فتصبح «مستفعل». وتنقل ل (مفعَولن)» وذلك في الرجز.‎ - 
١ . تألف من متحركين فساكن. نحو: «أَجَلْ»(//0)‎ اموه)١(‎ 
يرى بعضهم أله إسقاط متحرك من الوتد اير وبه تصبح «فاعِلن : : «فاعن». أو «فالنَ». وتُنقل‎ 592 
إلى معن وتصيخ به «مُتفاعِلنٌ» : «متفاعِن». أو مان . وتنقل إلى دفعِلائنٌ). وتصبخ به‎ 


(مُسَتَفعلنٌ» : «مستفلنٌ»» أو «مُسْتفْمِن. وتنقل إلى مَفُعُولن ف وقد رفض أكثر اوور هذا 
التعريف. لأنه يجعل الصلّة تقع في غير آخر الجزء ء (التفعيلة) . 


3 
ا 
"6 


القطعة ل سل - ا غ/؟ 


راجع : «الزحافات والعلل». و«(بحر البسيط». و«بحر المحدّث». و«(بحر 
الكامل». و«بحر الرجز». 


القطعة 


فى طا تالفنو من ازنيفة انالف أو عنوسة أوسنة. راجع «المقطوعة» . 


القطف 
هو عِلَّة تتمثل في [ إسقاط السبيت الخفيف(١)‏ من آخر الجزء (التفعيلة). 
وإسكان الحرف الخامس المتحرّك 57) (القطف - الحذف + العصب)» ويدخل 
(مُفَاعَلَتنٌ)» فتصبح «مُفاعل», وتنقل إن «فَعُولنٌ) وذلك في الوافر. والجزء 
اليد يدخله لمعيو مقطوقاء سني بذلك 6 ومعهما 
55 «الزحافات والعلل»» ووبخر الواقر», 
ره 
القفل 


هو أحد أجزاء الموشح . راجع : المُوَشْح»ء الرقم 5» الفقرة وب». 


نوع من الشّعر ترتفع بعض قوافيه وتنخفض أخرى. وقد سُميَ بذلك تشبيهاً 


1) هوما تألّف من متحرّك فساكن. نحو : : وأ (/9). 

إفعة يرى بَعضهم أنه حَد السبب الثقيل من «مفاعلتنٌ». أي حذف العين واللامء فتصبح دمُفائن». 
وتنقل إلى «فَعُولن» . وقد رفضٌ هذا التعريف أكثر العروضيّين إِذْ يترتب عليه ألا تكون العِلّة في آخر 
الجزء (التفعيلة) . 


4م ل القوما 
له بقواديس السّانية('2» ومنها قول طلحة بن عبيد الله العونيٌ (من الرجز) : 
بمهجني لِلْوَجَد مِنْ تذكارها منازل 
فجافد. رعبسلينا متعنيز © الهواطتل 
لحا نانك ساكتها نا تيه فواظيل 
القوما 
هو لون من الشُعر الشَّعبِيَ شاع في بغداد في القرن السادس الهجريّء ثم 
نتشر في سواها من الحواضر العربية . وهومن أربعة أنواع : 
١‏ النوع الأول يكون مركي من أربعة أقفال, ثلاثة منها وهي الأول. 
والثاني, والرابع. متساوية في الوزن والقافية وتلل ظ 


) ا 
5-5 | 
ومثاله : 
ولا ركيت يبنا بكل صوم وعغيييل" 
وهذا النوع هو الأكثر شيوعاً. 
١‏ - النوع الثاني يكون مركا من أربعة أقفال على نمس القافية والوزن. 
تتيخططه: 
أ أ 
[ ا 


)١(‏ القواديس: أوعية فحَاريّة تنتظم منها سلسلة تديرها الناعورة» فتغرف بواسطتها الماء من البكرإلى 
المزرعة:. الشانيةء الل يُستقى عليها من الدواليب. 
5 تَعْجَر الما ونحوه : 1 


افونا 7 ص ةرسم 

ومثاله قول صفي الدّين الجلي : 

حال الهُوّى مخبور يريد جلا صَبُورٌ 

من كان هَواهُ مَسْتورٌ يُنحظى برّفع السستور 

؟ - نوع ثالث يتركب من أربعة أشطر , ثلاثة منها اتفقت وزناً وقافية. 
والرابع أطول وزناً وهو مُهْمَل بغير قافية . 

5 - نوع رابع يتكوّن من ثلاثة أشطر مختلفة الوزن متفقة القافية» أُوّلها أقصر 
من الثاني . والثاني أقصر من الثالث. ولم أظفر للنوعين الأخيرين بأمثلة في كتب 
الأدب . 

ووزن القوما شبيه من وزن الكان والكان ووزن مجزوء الرجزء وهو: 
مُسْتَفْعِلُنْ فِعُلان (أو فاعلان) مكررة مرّتين . 

ويجمع الرّواة على أن هذا اللُون من الشعر الشعبىّ إن نُظِمِ لدعاء السحور في 
نوو وتان وأن تسم قد اتلك من اقول العسخر :رفوم تين ار 30 
ويُرِوَى أنْ رجلا يُكنى ب «أبي نقطة» كان يُجيد هذا النظم في سحور رمضان. وكان 
الخليفة الناصر في أواخر القرن السادس الهجري يطرب له ويعجب بنظمه. فجعل 
للرجل مرتبا سنويّاً. فلمًا مات أبو نقطة. وكان له غلام يُجيدء أيضاء نظم القوماء 
أراد أن ينه الخليفة إلى موت والده. فجمع بعض الغلمان» ووقف معهم خارج 
قصر الخلافة في الليلة الأولى من رمضان, وأخذ يُغنى بصوت رخيم . وتما نظمه 
قوله : 

ينا اسيعف:. الستاداث. الك والكرة «غيادات 

اننا ستو أشن لقيككه تلجيد > أبين لدا يات 

الي ا ل 0 


)١(‏ قوما: فعل أمر. في العاميّة» من «قام». والألف للتوكيد. 


امم _ .د الكافية 


كاف الوصل 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويُها حرف الكاف2© (راجع : 
«الروي»). متوسسطة الشيوع في الشعر العربيّ وخاضصّة المفتوحةء 
والمكسورة منها لإمكان استعمال الضمائر. ومن الكافيات تلك التي مدح بها 


المتنبي أبا شجاع عضد الدولة. ومطلعها (من الوافر) : 
فد لَك مَنْ يُمَصَرّعَنْ مداكا قلا مَلِكٌ إذاّ إلآ قداكا 
ومن كافية ابن المعتزء ومطلعها (من الطويل) : 


6 27 0000 6ه م 5 - ى ل 5 2 م و 


)١(‏ ينكر بعضهم مجيء الكاف رويّاء ويجعلها وَصَلاء وبعضهم الآخر يجعلها روياً كبقيّة الحروف 
الصحيحة . 


الكاملن يسبت ص س7ببيححو ب 1041 


الكامل 


راجع : «وبحر الكامل» . 


الكان وكان 


هو شعر عاميّ شاع بين البغداديّينَ في عصور متأخرة» بدأ فيها بعض 

الناظمين يتحللون من بعض قواعد الإعراب. وبعض قيود القافية. ولم ينظموا فيه 
7 

سوى الحكايات» والخرافات» والمراجعات, فكان قائله يحكي ما كان وكان. وقد 
ارتفى هذا الشّعر قليلاً حتى ظهر الشيخ جمال الدين بن الجوزي» والشيخ 

شمس الدين محمد الواعظ. والشيخ شمس الدين بن الكوفي الواعظ, فنظموا فيه 
الهديّاث». والأمثال.» والحكم. والمواعظ. وذلك في القرنين السادس والسابع 
الهجر يت 

وسمي بذلك. لأن رواته ومنشديه كانوا 227 بعبارة «كان وكان» للدلالة 
على منحاه الأسطوري ». وان هذه العبارة كان يتطق بها «كنْ وكان» لتنسجم مع 
ما قالوه على وزنه. 

أما هذا الوزن فواحد بقافية واحدة» يتألّف كل بيت فيه من شطرين» ولكن 
الشطر الأوّل منه أطول من الشطر الثاني , ولا تكون قافيته إلا مرّدقة» أي تتضمن 
حرف علة قبل حرف الرُويّ . 

ومن أمثلته قول القائل : 
يا قاسِيّالقَلُبِما لك تسْمَع ما عِندَك خبر ومن حرارة وعظي قلُ لانت الأحجار 
أفنيت مالّك وحالّك في كلّ ما لا ينْفَعَك 2 ليك على ذي الحال تقلع عَنْ الإصرار 

وفى «العاطل الحالى والمرخص الغالى» لصفيّ الدّين الحلي, عدَّة قصائد 
٠‏ من هذا اللون الشّعري» نقتطف منها القصيدة التالية: 
قَنْ خيروني وقالوا :يني حَبييّك تُوجعوا قُلْتٌ:الضريبة تُؤثْر فيالصّارم الصّمصامُ 
قالوا:سهر مِنّكلها قلت: الطبيعة مكافيه يا طلما تحلاني في الليل ليس أنام 


رثكلا 


لي حِبٌ قدبعت ديني من لاح وَجهوكالصنم 
اليوم عندي ساعَة إذا حَضِْ في تجلسي 
وقط ما جا عِنْدِي إلا شَرَبُ بالمكحلة 
ون سَالْمُو عَني يُقول: بشِهِرء يُريدني 
دعني لذن وصالك ما دام بقي في رمق 
شرّيت ولك بروحي لاتحسب أنك غَبنتني 
لقت وفقي وشرطي قدّرت لك سيت لي 
بص 'ملاح المديئة وغير وجَهُك مااشْتهي 
العام برل مره مارج أراك إلى د 
ترد مِنْ اقوال يري سي تخاصِمني أنا 
كلمت يرك كلمة مَيْمْيقٍ من مُوطِن 
إِنْ كان تغار علينا لم تكلم غيرنا 


الكتابة العر وضية 


وَاعُذّرْت مَنْ كان قَبْلٍ أو يعبد الأصنامٌ 
وإن تغيّب عَني فاليوم عندي عام 
وعند غيري يَشْرَبٌ بالطاسٌ أو بالجام 
قطع قفا المتنبّى وقرن أبوتمام 
من قبل يفنى رملي7' "أو يُكسّر البنكام 9 
والله إِنَّ ساعةً وضلك بملك سام وحام 
رَضِيْتَ أنا ذي القسمة تبارَكِ القسام 


من كان يحب المخيش ما يعجبو الشام 


كنك برأة النصارى أو حجة الإسلام 
من يحرجو الحميمى ا القوام 
عَستى لو ان بسكو نفِيْتني للشام 
كيف هو عليك ملل وهو عَلِي حَرَام؟ 


الكتابة العر وضية 
هي كتابة الشعر كما يُلفظ به وهي تقوم على أمرين أساسيين : 
١‏ -كل ما ينطق به يكتب ولو لم يكن مكتوباء وهذا يستلزم : 


ع © بج ام 


| - فك إدغام الحرف المشدّد : ول سك زد . حور -> خررر. 


نات تكتي ألمِدّة همزة بعدها الف" آمَن -> أأمنّ. 
1 راس ١‏ 50 َ# 8 اعم 8 7 
ج - كتابة التنوين: جَبّْلُ-> جبلن . باكرا > باكرن. أسَد -> اسدن. أما 
عند الوقف. فإن التنوين» فى حالة النصب, يكت ب ألفاً: صباحاً-> صباحا. 
د تكتب الألف في الأسماء التي تتضمّن الألف نطقاً لا كتابة: هذا -»ه 
هاذا. هذو-> هاذه. هذان > هاذان. هذين > هاذين. هؤلاء > هاؤلاء. 


. يفنى رملي : تنتهي حياتي‎ )١( 
. البنكام : الساعة الرملية‎ )1( 


الكتابة العروضية س8 


ذلك -> ذالك. الله -> اللاه. لكن-> لاكن . كن بن لاكننّ . الرحمن -> 
الرحمان. . ظ 

ه ‏ تكتب الواو في الأسماء التي ت: تتضمّن الواو نطقاً لا كتابة: داود-> 
داوود. طاوس -> طاووس . ناوس -> ناووس . 

و تُكتب حركة حرف القافية حرفا مُجانِساً للحركة» فإن كانت حركة حرف 
القاقة قله كنيك هذه القلة غروقيا واوا و التتهة السوع و ]ذا كانت كسرة 
كتبت ياء مُدَثْل ->مدلللي). وإذا كانت فتحةً كتبثٌ ألفاً (تَعَودٌ > تَعَووَدًا). 

ز- إذا أشْبِعَث حركة هاء الضمير للمفرد المذكّر الغائب, كُتَبْتْ حرفاً مُجانساً 
للحركة؛ أي كتبت واوا إذا كانت ضمّة (لَهُ > لَهُو . مِنْهُ -> مِنهُو)20". وياءً إذا 
كانت كسرة (به ->بهي . إليه -> إنهِي) ٠‏ أمَا أذا لم تَشْبَعء فلا تصوّر بأيّ حرف؛ 
وأمَا كاف المخاطب أو المخاطبة فلا تشبع ولذلك لا يزاد بعدها أ حرف . 

: كلّ ما لا يُنْطق به لا يُكتَّبُ ولو كان مكتوباًء وهذا يستلزم‎ ١ 

أ حذف همزة الوصل إذا لم ينطق بهاء ونجد هذه الهمزة في 

- ماضي الأفعال الخماسية والسناسية المبدوءة بالهمزة. وفي ا 
ومصدرها: فانْظلّق -> فَنْطَلّق. فانْطَلِْ > قَنْطَلِقْ. فانطلاقٌ-> فنطلاقن 
فَاستَغفْر -> فسَتَغْفْرَ. فاسْتغفِرٌ -> فستغفر. فاستغفارٌ -> فسَتَغْفارن. ظ 

أمر الفعل الثلاثي : فاكتب -> فكت 
الأسماء التالية : اسم ابن م امرؤء است<(». اثنان» اثنتان» اثنين» 
يمن : شاهَدْتٌ ابتك -> شاهَدت بنك 0 ظ 

- «أل»» فإذا كانت «ألْ» قمريّة» اكدّيِيَ بحذف الألف فقط: طلع القَمّر-> 

طَلَعَ لْمَمَرّ أمَا إذا كانت شمسيّة فإنْها نُحذف. أيضاً وتقلب اللام حرفاً من جنس 


)١(‏ تشبع ميم وهم أحياناً. فتَكتّب كتابةٌ عروضيّة هكذا : «همو». 
)١(‏ وكذلك في فتن الأسماء الستّة السابقة . 
(5) إذا كانت «أل» علما على أداة التعريف. أي إذا لم تدخل على الاسم. فهمزتها همزة قطع . 


46 ل_ بل الكتابة العروضية 


الحرف الأول في الاسم الداخلة عليه : طلَعْتِ الشمْسٌُ -> طَلَعَتِ شُسمْس . 
يب تاق واونو عبر الزائدة رفعاً وجدا” ا جاء غم وجنبواء عيرن. 
ج ‏ تحذف الألف. والواو الساكنة» والياء الساكنة من أواخر الحروف 

والأفعال والأسماء إذا وليّها ساكن: في البحر-> فلبَحر ِلبَحْر. إلى السَهْل -> 

إلمشسهل ٠‏ مُشى الفتى -> مشلفتى . كير المدينة -»> قاف امندقة: فتى 

العصر -> فتلعصر. ٠‏ 

د تحذف الألف الفارقة من أواخر الأفعال: كتبوا »> كتبو. 
وبعد الكتابة العروضيّة وت عل صغيراً مائلا «/» مقابل كل حركة. 
وسكوناً «© مقابل السكون. 0 نضع تحت الحركات التفاعيل المناسبة اا فا 

يُعرف بتفعيل البيت الشعري. وفيما يلي أمثلة على الكتابة العروضية : 


المثال الأوّل من بحر الطويل , وهو من قصيدة للسّموأل: 


إذا المرءٌ لم يَدْنْس م نالل عِرْضهُ فكُل رداء يَرَتدِيَهٍ جَمِيَل 
إذ لْمَرْ ءُلَمْ يَدْنْس مِتَْلُوْ معرضهو فكلل رَدائْنَ ير تَدِيه جَمِيْلو 
/// //و/و/هء //ه/ه ‏ //ه//ه //ه/ 2 /إه/ه/» //ه/ 2 /إه/ه 
كَعُوْنَ مَفاُْنَ هَعُوْنَ مَفَاعُِنَ 2 فعولٌ مفاعِيلُنْ فعولٌ مفاعي 


المثال الثاني من بحر الرمل. وهو من قصيدة لعمر بن أبي ربيعة : 
2 8 586 00 بس 6 4 وف ام ل ع ل َه 
نالك الشترعرو برلة ونيا #لعرناء رفز يتتى الننزه 


قَألَتِصْصُغْ رَى وَقَدْتيْ يَمْنْها قَدْعَرَفنا هُوْوَهَلٌ يَخْ قَلْقَمَر 
(ه//0/ه - إ/إو/ه 2 إو//ه إ5/إه/ه 2 إو//و/ه 2 ///ه 
فاعِلائن فاعِلائن فَعِلُنَ فاعلاتن فاعِلائن فَعِلْنْ 


(1) أمّا في حالة النصب فلا تزاد أضْلا: «شاهدتٌ عَم وزيادة اواو في «عمرو» رفعا وجرا للتفريق بينها 
وبين «عْمَّر) المفتوحة الميم. أما في حالة النصية ف «عمَر» غير مصروف,. «وعمرو» مصروف 
لذلك لا حاجة لزيادة الواو لهذا التفريق . 


الكسشف 
هو علّة تتمثل في حذف الحرف السابع المتحرّك من التفعيلة (أو الجزء). 
وبه تصبح «مَفْعُولات» «مفعُولا». فتنقل إلى «مفعولنٌ). ونجده في السريع, 
والمنسرح . ومنهم من اشكية «الكشف». والجزء الذي يدخله الكسف سم 
«مكسوفأء . راجع : «بحر السّريع»» و«بحر المنسرح». و «الرّحافات والعلل» . 


سى © 


الكشف 
راجع : والكسشف» 1 


الكف 

هو زحاف يتمُثل في حذف الحرف السابع من التفعيلة (أو الجزء)» وبه تتحول 
«فاعِلائن» إلى دفاعلات». وتتحوّل «مفاعيلُن» إلى «مفاعيل». و «مُسْتفْع لَنْ» إلى 
«مُسْتَفُع ل». ونجده في الهزج. والمضارع. والطويلء والمديدء والرمل» 
والخفيف» والمجتتٌ.: والجزء الذي يدخله الكفٌ يُسمّى مكفوفاء وسَمّي الكفٌ 
. بذلك على التشبيه بِكفَةٍ القميص التى تكون في طرف ذيله . راجع : «بحر الهزج». 
و«بحر المضارع». و«بحر الطويل». و«بحر المديد». و«بحر الرمل»» و«بحر 
الخفيف»., و «بحر المجتث». و «الزحافات والعلل». 


عل ليبس ححبه لام ب الامية 


اللازمة 


هي في الغناء أو النشيد. مقطع شِعري يتكرّر بين الحين والآخر. 


اللاميّة 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة اللي رويها حرف اللام (راجع : 
دالروَيّ») . والقصائد اللاميّة كثيرة الشيوع في الشعر العربي . ولا يشبهها. ٠‏ في هذه 
الناحية» إلا النونيّة والميميّة. وإذا كانت النون أسهل القوافي الذُّلْلء فإِنَّ الميم 
واللام أحلاها لسهولة مخرجيهماء وكثرة الكلمات التي تنتهي بهما. ومن اللاميّات 
المشهورة معلّقة امرىء القيس» ومطلعها (من الطويل) : 
فا بك مِنْ ذِكرى حَبِيبِ وَمُنْزِل 2 بِسِقَطٍِ اللُوى بَيْنَ الدخول فَحومّل. 
ولامية العجم للحسين بن علي. وهي تقع في تسعة وخمسين بيتآ. ومطلعها 
(من البسيط) : 
أصالة الرّاي, صانتني عن الخطل وَجِلَيَة الفضل زاتتني لَدَى العطل © 
ولامية الحرب للشاعر الجاهليّ الشْنفْرى (ثابت بن أوس). وهي تقع في 
ثمانية وستين بيتأء ومطلعها (من الطويل) : 


. أصالة الرأي . سداده وقوته. الخطل : فساد الرأي والمنطق. العطل: الخلوٌ من زينة العمل‎ )١( 


زوم مالا يلزم ل ل لس 10 


الس ان صَدور مَطِيكُمْ فإني إلى قوم راك ِل 


ولاميّة ابن الورديّ» وتقع في سبعة وسبعين بيتأء ومطلعها (من الرمل) : 


م ل ل ” 0 رده سد دراه 2 - م046 موس هاس سس © 


لزوم ما لا يلزم 
هو أن يأخذ الشاعر نفسه بالتزام حروف وحركات في القافية لا تتطلبها قواعد 
علم القافية» وإِنما يفعل ذلك لزيادة الإيقاع الموسيقيّ» وللدلالة على مهارته 
اللغويّة. ومنه التزام صفيّ الدين الحليّ للراء قبل الرويٌ (القاف) في قوله (من 
البسيط) : 


يا سأدة ل 1 عَنْ بابهم قدّمى لت وضافت بي الانضاة 2 
وَدوحَة الشعر مذ فارّقت مَجَدَكم فل الطتخت يعر المخسن سر 


ومنه التزام أ بي العلاء لبود ” ثلاثة أحرف وثلاث حركات قبل الرويٌ في 
قوله (من الرّمل) : 


راس + رق الى هه ار 0 0# 5 ر م / 7 ه 1 
ما يشا ربك يَفعل قايرا ‏ جل عن كل مقال واعتراضضصٍ 
قَدتَجَمعْناعلى عَيِرِهُدّى وتفرقناعلى غير تراضٍ 


وهذا اللزوم غلّ مرهق للصور الشُعريّةء وللشاعريّةء وفَل أن تتيسر مع 
الإجادة, إلا مع الشُعراء الفُحول. وممّن اشتُهر به: أبو العلاء المعرّي, وله ديوان 
ضخم منه سمّاه «لزوم ما لا يلزم». أو «اللّزوميّات». وكان كثير عَْةَ قد أكثر منه 
وأجاد. 


هممه_ عل اللين 


أحرف اللَّينَهي الألف. والواو. والياء إذا كانت ساكنة . وه يأحرف عِلّة ولين 
قط | كانت ساكنة» وقبلها حركة لا تناسبها('2) نحو: ونؤل»» «َمَيْتٌ». وأحرف 
علة ولين ومَدَ إذا كانت ساكنة وقبلها حركة تناسبهاء نحو: «ميل»». و«حوت»». 
و «قال». والألف لا تأني متحركة, ولا تأتى قبلها حركة لا تناسبهاء فهي, دائماً» ‏ 
حرق علة ود وليق.. 


)1( الضمة تناسب الواوى والفتخة تناسب الألف. والكسرة تناسب الياء . 


زوم 1 _ _ | سس المميره 


ميم الوصل 


راجعها في ماذة «القافية». الرقم . الفقرة «ه». 


رأجع : «الشعر المعكوس» 4 الرقم ١‏ . 


1 المبتور 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه البثر(9», راجع : «البتر» في «الزّحافات 
والعلل». ظ ظ 


المبرد 
هو أبو العبّاس محمد بن يزيد (١٠7ه/875م-783ه/444م)‏ إمام 
العربية سغداد في زمنه . وأحل أئمة الأدب. والأخبار. والقافية. ولد بالبصرة. 
وتوفي ببغداد. له «القوافي وما اشتقّت ألقابها منه». و «المقتضّب». و «الكامل». 
و«المذكر والمؤنث». 


- هوعلة تتمثل في إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموع. وتسكين ما‎ )١( 


راجع : «بحر المتثد». 


المتداخل 
راجع : «البيت المذور» . 


المتدارّك 


راجع : «وبحر المتدارك». 


المتدارك 
نوع من أنواع القوافي يفصل فيه بين ساكني القافية بمتحركين» نحو قول 
المتنبي (من المتقارب) : ش 
لِتَغْلّ مِضْرٌ َمَنْ بالهراقٍ وَمَنْ بالتوامييع الى الفتبى 


وَأني كان 0 أَمَيْتٌ واني عقوت على مسن حُ - 0غ( 


وراجع القوافي في «القافية». الرقم ؟ . 


المترادف 
نوع من أنواع القوافي. لا يفصل فيه بين ساكني القافية ساكن؛ نحو قول 
ابن عبد ربه (من مجزوء البسيط) : 
يا طالباً في الهَوَى مالا يُنال وسائلاً لَمْ يَعَفْ ذْلٌَ السوالٌ 


. عتا: استكبَرَى وجاوز الحدٌ.‎ )١( 


م ا اال المتكاوس 
وَلْتَ الى الخيد لقي ل ليا سين باك اليل 
سينا الشى رواميلتهنا” بالبخير تكن زاف نيت التدال 
لا تلنمس وصلة مِنْ ملف ولا تكن ظالبأاهالا ينال 
ياصاح. فَدْ أخْلنَتْ أُسْماهُما- كانت تَمَيِكَ مِنْ حُسْن الوصال 

وراجع أنواع العرائي في والقانة» + الرقم ١‏ 


. المتراكب 


نوع من أنواع القوافي تفصل فيه بين ساكني القافية ثلاثئة متحركات. نحو 
قول المتنبي (من البسيط) : 


كم تطلبون لنا عيباء فيعَجِرْكمُ 0 الك هنا ناكو وَالْكَرَمُ 
راجع نو القوافي في القافية الرقم ؟ . ظ 

لمق 

بحر المتسق هو بحر المتدارك . راجع : «بحر المتدارك) . 


هي تفعيلة شعرية. راجع : «التفاعيل» . 
| | . 1 ارب 
المتكاوس 


نوع من أنواع القوافي تفصل فيه بين ساكنى القافية أربعة متحركات. وهذا 
2ت ع 9 8 هى” سه 0.222 2 اي 80 و 21 اب 0 ا ا اين 
إن اماك الصدق من كان معك ومن ب نعي لفسله ليا لسنفعك 


المتوائر-- ‏ ال-4 


راجع أنواع القوافي في والقافية». الرقم 1 


المتواتر 


نوع من أنواع القوافي يفصل فيه بين ساكني القافية متحرك واحد. نحو قول 


هون قينا أن تعبات رتت (نشك امخبراض لكا رفول 


وراجع : «القافية». الرقم ؟. الفقرّة دب». 


راجع : وبحر المتوفر». 


المثروم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الثْرْم. وهو أحد أنواع الحَرّم. (إسقاط 

الجرف الأول من الوتد المجموع في أول الجزء). راجع : «الخرم». في 
«الحافات والعلل» . 

ل[ اللجات 
الأشطرء. 57 هذا د نرأه في صلب الموشّحات: ولم يشكل نوعاً من 0 
قائما بذاته. لكن بعض الشعراء المحدثين نظموا نوعاً من المثلئات تتكرر فيه قافية 
الشطر الثالث» مثل قول العقاد (الكامل) : 
أَذِنَّ الشُفَاكٌ فمالهُ لم يمد ونا الرّجَاءٌ وما الرجاءٌ بمُسْعِدي 

عدوت أم شَارَفت غاية مُقصدي 
4د #0 


وةع_565 ب المجرى 
بَرّد الغليل اليوم. وانطفأ الجوى ومسلا الفُؤاكُ فلا لقاءَ ولا توى 
وتدة الشملان أي َبَدْدِ 
| راجع : «الشعر المشطرع. و«المربئعات». و«المخمسات». 
و«الموشحات». والمسمطات» . 


هو الجزء (التفعيلة). الذي أصابه «الثلم» وهو أحد أنواع الخرم (إسقاط 
الحرف الأول من الوتد المجموع في أوْل الجزء ). راجع «الخرم» في «الزحافات 
والعلل» . 


ب > 
المثنيات 
راجع : «الشعر المزدّوج». 
يي وىامدثس” 
المحتث 


ال حرى(١1)‏ 
هو حركة الرّويٌّ المطلق (أي : المتحرّك). كضمّة اللام في قول أبي العلاء 
المعري (من الطويل) : [ 
ألا في سبيل المجْدٍ ما أنا فاعِلُه تمفافٌ وإقدامُ وَحَرْمُ ونائل 
وككسرة الباء في قول أبي تمام (من البسيط) : 


)١(‏ بالفتح على أنها مصدر من «جرى. وبِالضْمَ على أنها مصدر من «أجُرى». 


المجرة ا لت 9# 
اليف افق اتباة يد الكنه. كن ده الجد ين الحيد واللعن 

وكفتحة النون في قول ابن زيدون (من البسيط) : ظ 
أضحَى التنائي بَديْلا 5 داتنا 0 عَنْ طِيْبِ معام تجائينا 
عاب النقاد المعاقبة رذ 5-000 وخاصة بين الفتحة د لها ويسمي بعضهم 
المجرى «إطلاقأء. لأنّ الصوت ينطلق بالحركة ولا ينحبس. وراجع حركات 
القافية وعيوبها في «القافية». الرقم 5. والرقم 5 . 

اله لمجحرد 


هو الجزء (التفعيلة). الذي سلم من زيادة الخزم27, راجع : «الخزم». 


المجزوء 
راجع : «البيت المجزوء» 5 


اله لمَحدًول 
راجع : «المخزول». 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أضابه «الجمم». وهو أحد أنواع الخرم (علة 
07 ل في إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أول الجزء). راجع 
«الخرم » . 


. هوزيادة حرف أو أكثر في أول صدر البيت أو عَجْزه‎ )١( 


/افلا_ د لل المخترع 


تم © اس 
الميحدث 
راجع : «( بجر المتدارك) . 
المحذوذ 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الحذّ. أي ما حَُذِف الود المجموع منه. 
راجع : والحَذّى و «الرّحافات والعلل». 


ال لمحذوف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الحذف (علّة تتمثّل فى إسقاط السبب 
الأخير من آخر الجزء) . راجع والحذف». و«الزحافات والعلل» . 


المخبول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الحْبّل (حذف الثاني والرابع الساكنين). 
راجع : «الخبل». و «الزحافات والعلل». 


المخبون 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخبن (حذف الثاني الساكن). راجع : 
«الخبن». و«الزحافات والعلل» . 


المخترع 


بحر المخترع هو بحر المتدارك . راجع : «بحر المتدارك) . 


المخروب .5 د دلب ل -يخ8ؤ”؟ 


المخخروب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخرب (إسقاط الحرف الأول من أول 
دمَفاعيْلُنٌَو: المكفوفة في أوّل البيت) . راجع :«االخرّب». و «الْحرّم», و «الزحافات 
والعلل» . 


المخروم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخرّم (إسقاط الحرف الأول من الوتد 
المجموع في أوْل الجزء من أوّل البيت). راجع: «الخرم»؛ و «الزحافات 
والعلل» . 


المخزول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخزل (إسكان الثاني المتحرك. وحذف 
الرابع الساكن) . ييه بعضهم «المجزول». راجع «الخزل». . و«الزحافات 
والعلل» . 


المخزوم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخزم (زيادة على الوزن في أول الشطر 
إذا حخحذفت بقي معنى البيت ليها /: راجع «الخزم». و«الزحافات والعلل» : 


راجع : « بحر البسيط؛ . 


راجع : «الشعر المعكوس». الرقم ١‏ 


المخمس - 
أشطر مع مراعاة نظام ما للقافية في هذه الأشطر. والشعر المخمس نوعان . 
-١‏ نوع يكون فيه كل خمسة أشطر ذات قافية واحدة ومستقلة تمام 
الاستقلال في قوافيها وأوزانها عن الأشطر الخمسة التي تليها. وله : 


ب 
ومثاله قول الياس فرحات تحت عنوان «بين الطفولة والشباب» (من 
الرجز) : 
ظلمحتى :ظلبلمعت با هيز ماذا نهاك مَل لك عنْدي ئأ 
كأن شعي فوقٌ خدّي نَثْرٌ لساري بن كادي قر 
كل ضِلْم من ضلوعي شطرٌ 
د د 
قد غبت من حزني وآمتعاضي كالهيكل الهادي إلى الأرباض. 
إن أذكرٍ العَهَدَ اللذيذدَ الماضي يمايا السيواذ الت يساضن 
وتمْطِرٌ العينُ على الأنقاض, 


المخس + 2 مهم 

وهذا النوع لم ينتشر بين شعرائنا المحدثين . 

ب - نوع تتحد فيه القافية في الأشطر الخمسة الأولى» أمَا في باقي 
سينا القصيدة . فيكون للأشطر الأربعة الأولى من 0 امسن منها قافية 
خاصة. وتتحد قافية الشطر الخامس مع أشطر المخمس الأول» وتخطيطه : 

يييي! 


ا 37 الرصافي (من الوافر) : ظ 
إلى كم أن ات نيخفث بالتشيد ند أغياك النحاط الرقود 
فَلَسْتَء وإن شَدَدْتَ عُرَى القصِيْدٍ بمشةواقى نكيديك أو مفييد 


_- 


لآأن القومٌ في غي يميد 
دن حدم ين 


إذا أَيِقَظَهُمْ زادُوا رُقادا ‏ وإن أنَهضتهُمْ. قعَدوا وئاد(» 
فسبُحانَ الذي خَلَّقَ العبادا ‏ كأن القومَّ قد خلقوا جمادا 
وهل يَخْلو الجمادٌ عن الجمود؟ 

وهذا النوع من المخمسات هو الذي استحسنه الشعراء المحدثون. فأكثر وا 
منهء ونظموا فيه أغراضاً لم يطرقها القدماءء ففيه نظم حافظ إبراهيم قضِيدة افن 
رثاء الملكة فكتورياء ونظم معروف الرّصافي قصيدته «الفقر والسقام». وقصيدته 
«إيقاظ الرقود» . : 


)١(‏ وثاداً: مُتَمَهَلِين. 


ل 1 100011 المدور 


ويمكن اعتبار هذا النوع من المخمّسات مع المربّعات نواة للموشحات التي 
ظهرت فيما بعد وذلك نظرآ لِما فيه من عنصر يتكرّر في كل قسم من أقسامه . 


المد 

أحرف المدّ هي أحرف العلة: الألف. والواو . والياء» إذا كانت ساكنة 
وقبلها حركة تناسبها(2, نحو: «خحوت». و«فيل». و«نالى والألف لا تأتي 
متحرّكة. ولا تأتي قبلها حركة لا تناسبهاء ولذلك فهي دائماً حرف مَدّ. وكل حرف 
مَدّ هو حرف لين وعِلَّة وليس كلّ حرف لين» أو عِلّةَ هو حرف مَدّ. فأحرف 
العِلّة تكون أحرف علّة فقط إذا تحرّكتٌ, نحو: «حَوّر»» و «مَيّف», وتكون أحرف 
علة ولين فقط إذا كانت ساكنة وقبلها حركة لا تناسيها.» نحو: «قول». و(بين). 
راجع : والعلة) . ١‏ 1 


المداخل 


راجع «(بيت المداخل» ٠:‏ 


مدق القصار 


راجع : وبحر مدق القصار» . 
تر ه س 
المدمج 
راجع : «البيت النذورة:, 
المذور 
راجع : «البيت المذور». 


)1( الضمّة تناسب الواوى. والفتحة تناسب الألف. والكسرة تناسب ألياء . 


المديد لل س# عق 


المديد 


+ 


راجع : وبحر المديد». 


المذال 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه التذييل (علة تتمثل في زيادة حرف ساكن 
على الوتد المجموع آخر الجزء) . راجع : «التذييل»: و «الزحافات والعلل». . 


المَذْمَبِ 
هو جزء من أجزاء المُوشح . راجع : «الموشح». الرقم 3 الفقرة أ. 


المذهبات 
راجع : واليعلقات»: 


راجع : «المذال». 


المراقبة 
هي أن يتجاور في تفعيلة واحدة سببان خفيفان27١2,‏ أحدهما يلحقه الرّحاف 
والآخر لا يجوز أن يلحقه الزُحاف. فبحر المضارع, مثلاً وزنه : 
مفاعِيانَ فاع لانن ممفاعِيَِلُنَ فاع لاتنْ 
ف «مَفَاعِيلنٌ». فيه تتضمّن سببين خفيفين هما: (عي ) : ولف وحكمهما 


. )8/( السبب الخفيف هوما تكوّن من حركة فسكون. مثل «بَلُ«‎ )١( 


2-5-2 إور(22225171:222:595 2522 22225 تبت تيرم 
ألا يُصيبها الرّحاف معأ( فلا تحذف الياء والنون معاً) وألاً يَسَلما معاء فلا تبقى 
اللافبوالتون يععا ا لا دمن اعناف انعد التبين وسلافة الأعر انإكاان. حدق 
الياء بالقبض” ”© , وتسلم النون من ا ٠‏ فتصبح التفعيلة «مفاعِلنٌ). وإما أن 
5 0 بالكف. وتسلم الياء من القبض» ٠‏ فتصبح التفعيلة. «مفاعيل». 
ويقال: إن بين ياء «مفاعِيلن ) ونونها مراقبة . 

وهذا الحكم نفسه يجري على «مَفْعولات»» في بحر المقتضب”©. ففي 
أول «متعرلات: سببان خفيفان متجاوران: «مَف» ووعوى ولا بد من زحاف 
أحدهما وسلامة الآخرء فإما أن تحذف الفاء بالحيْن9». وتسلم الواو من 
اللي" 2 فتصبح ومفغولاات)؟ «معُولات». وتنقل | إلى «مَفاعِيل» . وإما أن تود 
الواو بالطيّ. وتِسلّمَ الفاء من الحَبْنء فتصبح «مَفْعْلاتٌ». وتَنْقَل إلى «فاعلات». 


ويقال: إن بين فاء «مفعولات» وواوها 0 


المربع ‏ المرَبّعات 
هو الشعر الذي يقسّم فيه الشاعر قصيدته إلى أقسام في كلّ منها أربعة أشطر 
مع مراعاة نظام ما للقافية في هذه الأشطر. والشعر المربع عذة أنواع : | 
أ- نوع تكون فيه الأشطر أربعة مقفاة بقافية واحدة ووزن واحدء. وهو ما 
يسمى ب «الدوبيت»» وقد سبق تفصيل الكلام فيه ومثاله : 
يا عضن نقا مُكَلَدٌ بِالدَُمَبِ أفديك مِنَ الرّدى ا وأبي 


6 2ه 


ذا كنت أشات في هيراك أدبي “فالعصمة لا تكون إل تحبى 


. القبض هو حذف الحرف الخامس الساكن من التفعيلة‎ )١( 
. (؟) الكفف هو حذف الحرف السابع الساكن من التفعيلة‎ 
وزنه : مفعوا ت نيان مدولات لعا‎ )( 

(4) هو حذف الحرف الثانى الساكن من التفعيلة . 

(5) هو حذف الحرف الرابع الساكن من التفعيلة . 


المريع لمجل6٠ة‏ 
نه نوع يكوق :فيد لكل أريمة اتنظر تقافية واونةع 3 اتات ازينة انظره 
التخطيط التالى : 


# * 
ومنه قول حافظ إبراهيم (من الوافر) : 
اعشسدوا الفا وشا وذلينا” دوا عن ترات التتاسيا 
فمَنْيَعْنُولِعَيْر الله فِيِنا وِنَحْنُ بنو الغزاةٍ الفاتحينا 
ْ ع # * ظ 

مَلَكْنَا الأمرَّ قوق الأزض دَهْرا وَخَلَدْنا على الأيام ذكرا 
أتى عُْمَرٌ فأنسى عَدْلَ كسُرَّى كذلككان عَهِدٌ الرَاشِدينا 
ج ‏ نوع يكون فيه للشطر الأول والثالث قافية» وللثاني والرابع قافية أخرى, 

وذلك حسب التتخطيط التالي : 


مع .ب طلدشسغس سس سسب المرفل 


ومثاه قول علي محمود له من الرمل) : 
ظ رام 5 من 2 و + 9 
006900* 
ولا 86 ولا ري من ذلِكَ 500 البائس 
د نوع يكون فيه للشطر الأول والثاني قافية واحدة. وللشطر الثاني قافية' 
أخرى. وفتخططل:: 
سسا تت ا 20 


2 اه ههه 


وال وود يي ين 

ننارا ل ب تاك أنفك. لِمْ وَبَْه كِابِلجْ؟ 
* 6* 

أسكتء لكى لبد أحتي أوصي : «اضْحَكي عَنْ لُؤلو تَفَلْجٍ 
أنا لاقي السر. أنت ا قولي : «رماها بالزهور أهوج». 

وقد أغرم الشعراء العباسيون بالنوع الثاني من المربعات, وأكثروا من نظمه. 
وكان مع المخمّسات. نواة للموشحّات التي ظهرت فيما بعد. أمَا شعراؤنا 
المحدّثون» فيندر أن نجد بينهم من لم يحاول النظم فيه» وخاصّة في الموضوعات 
الوجدانيّة التي تقوم على الأفكار المتقطعة والعواطف المضطربة . 

راجع : والدوبيت»» و«المشطري. و«المخمسات»» و«المسَدّسات». 


المُرَكل 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الترفيل. (زيادة سبب خفيف على الود 


المزاحف 1 5*5 


المجموع آخر الجزء) . راجع : «الترفيل». و«الزحافات والعلل» . 


المزاخف 
والعلل) . 


”5 
المزدوج 5 
راجع : «الشعر المرْدوج». 


لم مه 5 
المزدوجة 
هي القصيدة التي 50 بالشعر المزدوج . راجع : «الشعر المزْدرج». 
و«الأرجوزة). 


المرّنم 
نوع من الزجل عرب عق ألفاظه ولحن في الباقي. واشتقاقه من 
«الزّنيم»» وهو المستلحق في قوم وليس منهم. فكأنَ هذا النظم قد استلحجق 
بالموشح من ناحية إعراب بعضه. وبالزّجل من ناحية لحن بعضه. ومن هذا اللون 
من الشعر فوشة اآبى. غزلة .زاف غرلة 1 او هرلة بي )د الموسومة وبالعروسن» التي 
نظمها عند عشقه رمَيلة أخت عبد المؤمن الموخديٌّ ملك الأندلس» وقد قتله 
الجلك وسبيها»: لترشعة من مظلعها ونا ناح الحتماعاببها ,وس لخي ]0 
مَنْ يَصِيِْدْ صَيْدا فَلِّكُنْ كَماصَيْدِي 
ضكون. انتزلة هث ارتم الاليد 


- 


.١5-1١١ راجع صفي الدين الحلي : العاطل الحالي والمرخص الغاليى . ص‎ )١( 


هي .2 فى الشغرء أن يتناشد شاعران الشعرء هذا يقول شطراً أو بيتأء وذلك 
شطراً آخخرء أوبيتاً آخر. 


ال اله ب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه التسبيغ (علّة تتمثل في زيادة حرف ساكن 
على السبب الخفيف في آخر الجزء) . راجع : «التسبيغ ). و«الزحافات والعلل» . 


راجع : « بحر المستطيل». 


تباخ تلق 3 


هما تفعيلتان شعريتان. د «التفاعيل» . 


لاس ع لاس 


غالياًء فس 'قافته مهرد التضيدة ثم يأتي مساو م 
خمسة أشطر: الأربعة الأولى منها على غير قافية البيت الأوّل (عمود القصيدة). 
والشطر الخامس على هذه القافية , ونخططة” 

أ (أوب) 


ْ 
0515 ات لك 3 ا 2103111 


المسمط م٠5‏ 


ومثاله المسمط المنسوب إلى امرىء القيس» وقيل نه منحول (من الطويل) : 

تَوَهُفتُ مِنْ مِنْدٍ معالمَ أظلال عفامُنَ طول الدَّمْرٍ في الزمّنِ الخالي”"© 
نبا نبا ب ! 
مرابعٌ بِنْ هِنْدٍ خَلْتْ ونَصايفٌ ‏ يصيح بمغناها صدَى وعَوازِة9؟ - 
وغيرهاهُوْحٌ الرياح العواصِثٌ وكل مُسِفٌ ثم آيجرٌ رادفٌ 
بسكم بهن تَوْء الشماكين مطال6©) 

وهذا أشيع أنواع المسمّطات, وإلآ فإنّ لها أنواعاً عِدَة منها ما يُعرف 
ب «تسميط التقطيع». وتكون فيه أجزاء البيت الشعريّ كلها مسجّعة برويٌ من غير 
روي القافية» نحو قول ابن هانىء الأندلسي (من الكامل)  :‏ 
مَلأوا البلاد رغائباً وكتائباً | وقواضباً وشوارباً» إن سازوا 
وججداولا وأجادلاً”» ومقالولا وعواملاً وذوابلاً واختاروا 

ومنهم من يُسمي هذا النوع من المسممطات «الموازنة»» ويخرجه من صنف 
المسمطات . 

واشتقاق المسمط من السمطء. «وهو أن تجمع عدة سلوك في ياقوتة. أو 
خروة ماناق تف كل سبك متها على حجدته باللزلة يراه تيم السسلوك كلها 
في زبرجدة أو شبههاء أو نحو ذلك. 0 تنظم أيضاً كل سلك على جدته. ع 
به كما صَنْعْتَ أولا | إلى أن يتم السمط. . . . وقال أبو القاسم الزجاجي إننها سعى 
بهذا الاسم تشبيهاً بسمط اللأؤلؤ, وهو سِلكه الذي ا 
وكذلك هذا الشّعر لما كان متفرّق القوافي مُتَعَقَباً بقافية تضمّه وترده إلى البيت 


. عَفَاهِنْ : محاهنٌ أزال أثرهنٌ‎ )١( 

(7) المرابع : المواضع التي يغشاها أربابها أيام الربيع. المصايف: الأماكن التي يصطاف فيها . مغناها : 
منازلها. الصدى: طير البوم . العرزاف: ما كان يتخيّله العرب من عزف الجن في الأطلال 
الدوارس . 

(5) أسحم : أسود. ويريد به السحاب المتراكم . 

(5) الشوارب : الخيل الضامرة . 

:202 الأجادل : الصقور. 


8 لس سه م س0 لوم المتتر 
الأول الذي 5 عليه في القددة قيار كاندسيظ مؤلف من أشياء متفرقة)(') . 
وأغلب الظنّ أنْ هذا اللون من التفنن في نظام القافية وهندستها ادا دا 
بعد أن ألِف الناسٌ نانام المربئعات والمخمسات, وأن المسمّط المنسوب إلى 
امرىء القيس قد نجل إليه» وليس له. 
ومهما يكن من أمرء فإن المسمّطات تعتبر مرحلة متقدّمة من مراحل نمو نواة 


الموشحات في الشعر العربيّ . ظ 
راجع : «المربعات». و«المخمسات». و«الموشحات». 


راجع : «البيت المسند» . 


0 


المُشاكل 


راجع بحر المشاكل في :بحر. المطرد» . 
مبير 
المشتور 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الشّتر (حذف الحرف الأول من «مفاعِيلنَ) 
في أول الهزج والمضارع) . راجع : «الشتر»ي» و «الخرم»» و«الزحافات والعلل». 


المشحر 
راجع : والشعر المشجر». 


.١86١ ابن رشيق : العمدة. ج .ص‎ )١( 


راجع : والشعر المتطرة, 


راجع : «البيت المشطور» . 


المشعث 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه التشعيث (علة تتمثل في حذف الحرف 
الأول أو الثاني من الوتد المجموع). راجع : «التشعيث». و «الزحافات والعلل». 


المشكول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الشكل (حذف الثاني والسابع الساكنين ) . 


راجع : «الشكل». و«الرّحافات والعلل». 


المصراع 
هو أحد شطرَي البيت الشعريّ. والمصراع الأوّلء أو الشطر الأوّل من 
البيت الشعريّ يُسمّى صَدْرأَ والمصراع الثاني يُسمّى عَجُزاً. راجع : «البيت». 


هو البيت الشعريّ الذي أصابه التصريع . راجع : «البيت المصرّع ». 


المصغر 
راجع : والش القي: 


5١‏ .. د سدس المطرز 


< المصلوم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الصّلم (علّة تتمثل في حذف الوتد 
المفروق). راجع : «الصَلّم». و«الزحافات والعلل». 


المصمت - المصمت 
راجع : البيت المصمت». 
المضارع 


راجع : « بحر المضارع» . 
المضمر 
هو الجزء (التفعيلة) الذى أصابه الإضمار (زحاف يتمثل في تسكين الثاني 
المتحرّك) : راجع : «الإضمار». و «الزحافات والعلل» ْ 


راجع : (الشعر المطرز» 5 


هو قْ القصيدة. أوها. وفدل اهتم الشعراء كثيرا بمطالع قصائدهم را إل 
راجع : «الموشح». الرقم 5. الفقرة «أ». 

المطلقة 
راجع : «القافية المطلّقة, في «القافية». 


ظ المطوي 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الطيّ (زحاف يتمثل في حذف الرابع 
الساكن ) . راجع «الطيّ». و«الزحافات والعلل». 


7 اي 2 الى . 
هي محاكاة شاعر لشاعر آخر في قصيدة يأتي بها على وزن قصيدة الشاعر 
المعارّض وقافيتها. وذلك إِمّا إعجابا بها. كمعارضة أحمد شوقى فى قصيلته «نهج 
البّرَدّةو2'0 ل «برّدة البوصيريٌ)29. وإمًا إنكاراً لما جاء فيهاء كما فعل إبراهيم 
طوقان معارضاً أحمد شوقي في قصيدة المعلّم20. وإمًا للدُعابة والتفكهة, 


(لوبمطلعها ]بن البسيط]: 

رِيمٌ على القاع بَيْنَ البانٍ والعَلّم 2 أحل سَمْكَ دمي في الأشْهُرٍ الحُرُم 
() مَطلَعُها [من جني 

امن سدكت نفدل مَرَجْتَ دَمْعاً جَرَى مِنْ مُقَلَةِ يدم 
(9)مطلع قصيدة شرفي لمن الكامل] ١‏ ٍ 

كم[ صلم ة التنجيلا كادَ اله 1 آنا كيون ليولا 

ونع قصيدة إبراهيم طوقان [من 0 

شوقي يَقولء وما دَرى بمصِيبْني لي للمعلم وّفهالتبجيلا 


"17 7س ب بح سير المعاقية 


كمعارضة كامل فضّول الحمصيّ220. لقصيدة السَمُوأل: «إن الكرامً قليل»9" . 


المعاظلة ظ 
هي , تي الشعرء جعل بعض الأبيات مُفَْقِرأَ في بيان المعنى» إلى بعضها 
الآخر. أو هي غموض المعنى وارتباك ترتيب الكلام. ومنها قول الفرزدق في مدح 
هشام بن إسماعيل [من الطويل] : 
وما مِئْلُهُ في الناس إلآ مُملّكا أبو أنه حي أبوهُ يُقَارِبُةٌ 
أراد: وما مثله في ل حي لقازيه إلا مملك أمه أبوهة لآن الممدوخ كان 
خال الخليفة . 


هي. في اللغة. المناوبة» وفي الاصطلاح. تجاور سيّبين خفيفين0© في 
تفعيلة واحدة أو تفعيلتين متجاورتين سَلِما معأ من الرّحاف», أو زوحف أحدهماء 
وسلم الآخرء ولا يجوز أن يزاحفا فيج ف «مفاعِيلن) , في بحر الهزج”©, تتضمن 
سببين خفيفين متجاورين هما: «عِْ)». و «لَنْ». وحكمهما ألا يزاخفا9 معاء فإذا 
حُذْفْت الياء بالقبض”©», سلمت النون من الكفت20©, فجاءت «مفاعِيلن»» على 


راسو اين الطويل]: . 
إذا المَرٌ نك لَمْ يَسْلايِنَ الكشْكِ بَطْنَهُ فَكُلُ غِذَاءِ يَعْتَنيْهٍ قفييِل 
وَإِنْ هُوَلَمْ يأكل مع الكشك كية فون إلى تجن بين شبين 
عطلعها رمن الطويل 1 ا ب 20 1 1 

إذا المَرَءُ لم يَدْنْسٌ مِنَ اللَؤّم عِرَضه فكل رداءِ ييرتدِيهٍ جميل 

إن هُوَلَمْ يَحْمِلْ على الْقْس مَيْمَهَا فقَلَيْسَ إلى حُسْنٍ الئّناءِ سَبيل 
() السبب الخفيف هو ما تألّف من متحرّك فساكن» مثل : «بَل» (/0 . 
(1) وزنه : مفاعِيْلُنْ مَفَاعِيلنْ مقاعيلن مفاعلن : 
(0) أي : يصيبهما الرّحاف . 
(5) هو حذف الخامس الساكن من التفغيلة . 
(7) هو حذف الحرف السابع من التفعيلة . 


المعاقية ‏ .م 555 


«مَفاعُِنُ». وإذا حُذفت النون بالكفٌ سلمت الياء من القبضء فتأي «مَفاعِيْلنُ» 
على «مفاعِيّل». وقد يسلم السّببان. فتسلم «مفاعِيْئُنُ», وهذا فرق أوّل بين المعاقبة 
والمراقبة'© التي لا يجوز فيها أن يسلم السببان معاء بل لا بُدَ من أن يزاحف 
أحدهما. والفرق الثاني بينهما أن تجاور السببين في المعاقبة قد يكون في تفعيلة 
واحدة. وقد يكون في تفعيلتين متجاورتين» أمَا في المراقبة» فلا يكونان إلا في 
تفعيلة واحلة . 


والمعاقبة في تفعيلة (أو جرزء) واحدة تكون في خمسة أبحر: في 
«مفاعِيْلنٌ»"؟. من الهرّج. والطويل9", والوافر؟»» وفي «مسْتفعِلنْ»*». من 
المنسرح2"2, : والكامل”2 . 


والمعاقبة في تَفُعيلتين تكون في المديد”". والرّمل©. والخفيف” ©. 
والمجتة١١ 2١‏ فإذا زوحف أول التفعيلة لتسلم التفعيلة التي قبلها. ل الجزء 
المزاخف «صَدّرا» لوقوع الزّحاف في صَدّره. وإذا زوجف آخر الجزء ليسلم الجزء 
الذي بعده. سمي الجزء المُزاحف «عَجُرَأ» لوقوع الرّحاف في عَجُزه. وإذا 
زُوجف أول التفعيلة وآخرهاء فسَلِمت التفعيلة التي قبلها والتي بعدهاء سُمَيَ الجزء 
المزاخف «الطرفين». 


)١(‏ راجعها في مادّتها. 
0خ 1 0 0 


(5) وزنه : ا تفاع فاك مُفاعَلَمن 5 اكه : 

وقد تَعْصَب «مُفاعَلتَنٌُوف فتصبح «مفاعَلتن) . 
(0) تجري المعاقبة في «مُستَفْعِلنٌ») بين السين والفاء . 

ويجوز أن تصبح «متفاعِلن» بالخبن «مسَتَفعِلن) . ظ 
(8) وزنه: فاعلاتن فاعِلْنْ فاعِلائنَ فاعِلُنَ | فاعِلائن فاعِلنُ فاعِلاتنٌ فاعِانٌ 
(9) وزنه: فاعِلائنْ فاعِلائنَ فاعِلائنٌ فَاعِلاتنْ فاعِلاتن فاعلاتن 
(١١)وزنه:‏ فاعِلائنٌ مُسْتَفُْع لَنْ فاعِلائن فاعلاتن لتقم لَْنْ فاعِلائنْ 
)1١(‏ وزنه: مُشتفع لَنْ فاعِلائنْ فاعِلائُنْ ‏ مُسْبَفْع لَْنْ فاعِلائنْ فاعِلائنْ 


06 ل المعاقبة 


وتجري المعاقبة. بأنواعها الثلاثة. فى أربعة أبحر, هى : المديد. والرمل. 
والخفيف. والمُجتتُ. ف «فاعلاتنُ»» فى المديد, إذا حُذفت ألفها بالحَبْن20, 
لتسلم نون اقاعِلاتنْ + النى قبلها من الكت تُسمّى وصذْرأ». وذلك على النحو 
التالى : ظ 

وإذا خذفت نونها بالكف لحت ألف «فاعِلنٌو أو «فاعلاتن» . التي بعدها 

من الخمن . سنن محرا وذلك على النحو التالي : ظ 
فاعلات فِاعِلنَ فاعلاث فعلائن 6 شغه121 
وإدا زفت ألفها ونوتها بالشكل”9) ليسلم ما قبلها وما بعدها. فهي 
«طرفان». وذلك على النحو التالي : 

٠‏ أمَا «فاعل», قن جلف النها الدج لتك عا فيا ا 
وهي لا تكون «عجزأ». ولا «طرفين». 

و «فاعلاتنُ»: في الرّمل, قد تُحذف ألفها بالخبن ليسلم الجزء الذي قبلهاء 
فتسمى «صذراً). وذلك على النحو التالي : 


وإذا حذفت نونها بالكفٌ ليَسْلَمِ الجزء الذي بعدها من الخبن. فهي 

. «عَجزه. وذلك على النحو التالي : 

فاعلات فاعلاتٌ فاعِلنٌ 000 
وان ل لك ل ا ا ا 

الخبن. فهي «طرفان». وذلك على النحو التالي : 


. هو حذف الحرف الثاني الساكن من التفعيلة‎ )١( 
. (؟7) هو حذف الحرف الثاني الساكن والسابع الساكن من التفعيلة‎ 


أما «فاعِلنٌ » في هذا البحر فلا تكون «عَجَزأو ولا «طرّفين»» وقد تكون 
«صدراً » حين تحذف ألفها بالخبن ليَسْلّم ما قبلها من الكفٌّ, وذلك على النحو 
التالى : ظ 


هه 


فنا ات فاعِلاتنٌ فعِلن ظ 8 00015 ا 000 
و «ملتفع نو في الخفيف, [ؤا انافك يهنا لفن تله 
«فاعلاتنَ ؛ التي قبلها من الكف. ما ماران وذلك على النحو التالي : 


فاعلاث مفاع لَنْ(00) ا ا 11ذ1[1[ذ[ [ [ 1 11111 
وإدا حذفت نونها بالكفت. لتسلم «فاعلاتنٌ» بعدها من الخبن. ينا 

«عجزأ». وذلك على النحو التالي : 

فاعِلاتن كتمع ل فاعِلاتنٌ ا 0 
وإذا خُذْفَتَ سينهاء ونونها بالشكل لسلامة ما قبلها وما بعدهاء سّميت 

«الطرفين»» وذلك على النحو التالى : 1 

فاعِلاتنْ مَفاع ل فاعلائن 200 0000 
و«فاعِلاتن». شي هذا البحر قد تكون صدراء أو وعجزاو. أو «طرفين»» على 


نحوما رأينا في ١مُستفعٍ‏ لْن2. 
وتجري المعاقبة. بأنواعها الثلاثة. 070 وذلك كما رأينا في 


بحر الخفيف. لأنه محف مله 
ودشير» ترا لون أذ قي تقلت لمعاف : الذي يسلم من الحاف 
لأجلها سم :وير يا: ١‏ 
المعتمّد 
راجع : «وبحر المعتَمّد). 


(1) أصلها: «مُسْتَفُع ُنْ فُحُذفت سينها بالخبن» قصارت «مُتَفْع لُنْهء فَنقِلَتْ إلى «مفاع لَنْ». 


ير هم سس م 
المعحمة 


وصف للقصيدة أو للمقطوعة الشعريّة التي نُظمت بالشعر المعْجَمء ذ 
الحروف المنقوطة . راجع : «الشعر الحالي». 


المعري 
هو الجزء (التفعيلة) الذي سلم من علل الزيادة مع جوازها فيه. ولا" يكون 
ذلك إلا في الضرب . راجع علل الزيادة ذ في «الزحافات والعلل» . 


العدرو 

هو أحمد بن عبد الله بن سليمان (57 ها / “91م 1494 ه / 
17 م)ء شاعر فيلسوف . ولد ومات في معرة ة النعمان. عمي في السنة الرابعة 
من عمره. له أراؤه في العروض والقافية في كتبه. ومنها: «الفصول والغايات». 


و«اللزوميّات». و«رسالة الغفران». 


ّْ المعصوب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العصب (زحاف يتمثل في تسكير' الخامس 
المتحرّك ) . راجع : «العصب»., و«الزحافات والعلل» . 


المعضوب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العضب (حذف الحرف الأوّل من 
«مفاعلتنٌ » في أول الوافر). راجع : «العضب». و «الخرم». و«الزحافات 
والعلل». 


المعقوص عسي تبي 0 5 


هو الجزء (التفعيلة). الذي أصابه العقص (حذف الحرف الأول» من 
«مفاعلتن». المنقوصة في أول الوافر). راجع : «العقص». و«الخرم؛» 
و«الزحافات والعلل». , 


المعقول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العَقَل (زحاف يتمثل في حذف الخامس 
المتحرّك) . راجع : «العقل», و «الزحافات والعلل». ‏ 


٠ 0‏ المعكوس 
راجع : «الشعر المعكوس» . 


المعلقات 


هي أشهر ما وصل إلينا من قصائد الشعر الجاهليّ. وعددها سبعة» وهي 
لامرىء القيس». وطرفة بن العبد. وزهير بن أبي سلمى. يوطي ربيعة. 
وعمروبن كلثوم. وعنترة بن شدّادء والحارث بن حلزة. عب عند أبي زيد 
القفرشي صاحب «اجمهرة أشعار العرب»: امروؤٌ العيينٍ وزُهيرء والنابغة. 
والأعشى » ولبيد» .وعمرو بن كلثوم , وطرفة . وجعلهم بعضهم عكر مضيفين إلى 
السبعة السابق ذكرهم: : عنترة» وعبيد بن الأبرصء والحارث تار 

واختيف فى سبب تسميتهاء فزعم ابن عبد ربه. وابن خلدونء وابن رشيق 
أنها سميت: ذلك لأنها كتيت بماء. الذهب» وَعلقت على خوران الكعة:. وننيت 
لذلك المُذْهُبات. وقال آخرون إنها فت بذلك لأنثها كانت تَعلّق في خزائن 
الملوك؛ أو تشبيهاً لها بالسّموط. وهي العقود التي تعلّق بالأعناق. 


 __ _ _ 84‏ _ سس _المعلقات 


ومطالع المعلقات العشر هي : 
١‏ امرؤالقيس (من الطويل): ١‏ 

فا نَبِكِ مِنْ ؤكُرى حَِيْبٍ وَمَنْزِل بسِقَطِ اللْوَىبَيْنَ الدّحُول فَحَوْمَل "' 
١‏ - طرفة بن العبد (من الطويل) : 

إخحولة أطلال يُرْقَةنَهْمَدٍ ‏ تلوح كباقي الوَشّم في ظاهر اليّدِه؟» 
'' - زُهير بن أبي سّلْمى (من الطويل): ظ 

أُمِنْ 1 أؤفى دمن ةلم تكلم | بحومانة الدَراج فِالمَسَلُمِ © 
5 - لبيد بن ربيعة (من الكامل) : 

عَفْتِ الدٌيارٌ مَحَنُها فمُقامُها بِِنّى تابد غَوْلُها فرجامها9) 
ه _-عمروبن كلثوم (من الوافر): 0 ظ 

الاافى يميق نبا تيستف. لتاقي خميرز الالترلفات 
5 فشر ين قاد (من الكامل) : 

هَل غاترٌ الشعركٌ مِنْ مُتَرَدُمم أمْ هَل عَرَفتَ الذَارَ يَعْدَ وهم 
- الحارث بن حلزة (من الخفيف): 00 

الكتييا ينتييباة ا خيكه انار با ين التي" 

5 النابغة الذبياني (من البسيط) : 
يا دار مَيَة بالعلياءٍ فالسَنَدٍ أقوت. وطالٌ عليّها سالِفٌ الأمَدِ0) 


)١(‏ سقط اللّوى». و«الدّخول» و «حومل» أسماء أماكن. 

(؟) برقة تهمد: اسم عو 

() حومانة الدراج والمتثلّم ار 

)2 المحل من الديار: ما 0 فيه لأيام معدودة. والمقام منها: ما طالت الإقامة فيه : منى : : اسم موضع . 
تال : توحش حتن, الخرل والرخام : جبلان معروقان. 

(4) الصحن : الفدج العظيم . أضبحينا : اسقينا شراب الصّبوح. الأندرين: قرى ى بالشام . 

)3 آذنتنا: أعلمينا. البين : الفراق. الثواء : : اللإقامة . 5 

000 العلياء من الأرض : المكان المرتفع. السند: سند الوادي ة في الجبل . أقوّت: خَلّت. السالف: 
الماضي . الأبد: الدهر. ظ 


المعلول .7 8ع 
4- الأعشى (من البسيط): 

وَدُعُ هُرَيْرَة إنَ الرَكْبَ مُرْتَحِلُ وَمَلْ نُطِيْقُ وداعاً أيها الرّجل! 
٠١‏ -عبيد بن الأبرص (من مخْلّع البسيط) : 

أففُرَ مِنْ اهل مَلْحُوبٌ فالشْطيَاتُ فالدَنوبٌ0' 


المعلول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي دَحَلَتَه العلّة ضرّباً أو عروضاً. راجع : «الزحافات 


والعلل» . 


ل 


و 


ني 
؟ » نبا 
المغناة 


راجع : «الأوبرا». و«الأوبريت». 


مفاعَلَتَنْ ‏ مَفاعِيلنْ 


هما تفعيلتان شعريتان . راجع : «التفاعيل» . 


مفاتيح البحور أبيات شعريّة وضعها صفي الدّين الحلي (11م/ 
اله 1159م / 0 ه). لتسهيل حفظ أوزان البحور. وكل مفتاح من هذه 
المفاتيح نت شعري يتضمن شطره الأول اسم البحرى ويشتمل شطره الثاني 
تفعيلات هذا البحر. وهى : 
ظَويْلُ لهُ دونَ البُحورٍ فَضائِلٌ فعُوِلنْ مَفاعِيِلْن فَحُولْنْ مَفاصِلنَ 


. اقفَرَ: خلا . ملحوب والقطبيات والذنوب : استفاء مواضع‎ )١( 


إن التسئط لذيه يبط الأسل 
بحصور الشعر 0 
في ار لانجار لاد| 


حَعَدالتصارعات 

- جُنْتِ الحركات 

على لفارت قالَّالخليل 
جمركات المُحدَث تَنتَقِل 


ولبعض الشعراء مفاتيح آخره متها : 


أطالت بلايانا سَلَيْمَى فدَيتها 
أَبِسِط لناء يا فتى. أَعذَارَكُمْ فإذا 
كَمُْلَتَ لكُمُ خطرات ذي وفيت لكُمْ 
كفم لآقت راملاتي إذ جرت 
ارْجرْ لناء يا صاحبي. إن زُرْتنا 

مَرججنا في بَوادِيكُمْ 


المفتاح 
فاعلاتنٌ فاعِلْنَ فاعِلائنٌ 
0 اي ا" ا : 


مُنفْجِن مُفْعَلاتٌ ا 
فابلاتن مُسْتفْع لَنْ فاعِلاتنٌ 
مُفْعَلاتُ ففبهان 
ممشتفع 5 فاعِلاتنٌ 
فَعولْنْ فَعولْنَ فَعولْنَ فَعولْنَ 
فَمِلنْ فَعِْن فَعِأْنَْ فعِلْنْ 


فَعْدْنا بمَغناهاء وطالّت مَعَاذِيرِي 
لاقت لنا لم ندع في قَوْيِكُمْ عِوْجَا 
مَل تروني أَيْتفي طالباتي؟ 
ميا كرت تسسار كنم إلنيا 
وأفادّني خطرانٍ ذا وَصفالِيا 
عند يَحْبّى ما لقينامِنْ مَناكا 
فالسزلم عمطاياتن 


المفضل الضبي 
لشت ازبجو تَخْفِيَْها بن لوْعَتِي 
ادي فنا شناف: في بدي 


سلمى 


سَلامي على مَنْ قربنا جماها 


و 5 فير ات 00 
يضارعن ردف 


سبّقت ذَرَكي فإذا نَفرّت 


وَل اندها لا اخنين عبازلات 
عَنْ فؤادي. وا لَوْعَتيء مِنْ هَواها ‏ 
أنعامّنا في مُكاظ مَسرَحُها 
مِنْ مالكُمْ ينض حابجة 
قد خطرت في كبدي 
وأغصانَ مغطفيها 
فأَمْسَى فؤادِي يُعاني بّلاها 


المفضل الضبى 
هو أبو العباس المفضل بن محمد الضبى . أعفل علماء الشعر. والأدب». 
وأيام العرب. والعروض والقافية. ٠‏ من أمل الكوفة. له «العروض». 
ووالنم امو و«الأمثال». و «معاني الشعر . 


المقاطع العروضية 


راجع : «المقطع العروضيٌ» . 


المَفْبوض 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القبض (زحاف يتمثل في حذف الخامس 


الساكن). راجع 


: «القبض». و«الزحافات والعلل» . 


7 | ص اتويت المقصضورة 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القَصْر (علة تتمئل فى حذف ساكن السبب 
الخفيف وتسكين متحركه) . راجع : «القصر». و «الزحافات والعلل». ‏ 


المقصورة ظ 
هي القصيدة التي رويها حرف الألف( (راجع: الرّويّ). وقد اشتهرت في 
الأدب العربي عدّة مقصورات منها مقصورة ابن دريد("©» وتقع في نحومئتين 
وخمسين بيتأ ومطلعها (من الرّجز) : 
ا مد خاكى لَوْنْهُ طرّة صُبْح نَحْتَ أذيال الدُجَى 
ومقصورة حازم القرطاجني ء وهي أطول مقصورة ة إد 8 في ألف بيت وستة 
أبيات” ل" ومطلعها (من الرجز) : 


لِلْوِ ما قَدٌ مِجتَ يايَوم النوّى على فؤادي مِنْ تباريح االجوى 


)١(‏ لا تصلح الألف 0 وال لا إذا كانت أصلية (أي من بنية الكلمة). مثل ألف «قضى». وراد 
للتأنيث. مثل ألة لف «حبلى». أو لالحاق الكلمة بالميزان الصرفي الذي فوقها. مثل ألف «أزطى» 
(اسم نبات) وهي لا تصلح أن تكون رويا إذا كانت للإطلاق» أو ملحقة بالكلمة لإبانة حركتها. 
مل ألك وأناق. أو ميذالة من تنوين :التصني» أو ميدلةً من "نون التركيق التحفيفة و إن الألك الدالة 
غَلل الاكتين» 0 كلف عستي قاقر العلماء يكن فحيتها رونا . 

(؟) وقد عارضها بعض الشعراء» ومنهم أبو القاسم علي' بن محمّد التنوخي بمقصورة أولها (من الرجز) . 
لَوْلا انثِهائي لم أطِع نَهْيَ النهي َي مدن مكلات كي ينا «التمحدئ 

() وقد شرحها"أبو القاسم الشريف الحسني الغرناطيّ» وسَمَى شرحه: «رفع الحَجُب المستورة عن 
محاسن المقصورة». 


المقصوم يم يي ب ب يب 1 257 

ومقصورة ابن جابر (شسمس الدين محمذ بن أحمد). وتفع في مئتين 
وتسعة وستين بيتاء ومطلعها: (من الرجز) : | 
بِادَرَ قلبي لِلموى. وما آرتأى ‏ لمارى مِنْ حسْنها ما قد رَأى 

وقد الترم فيها الهمزة قبل الألف في نحو عشرة أبيات». ثم التزم الباء في مثل 
هذا العدد. ثم التزم التاع فالثاء. فالجيم . ؛ فالحاء. روهكذاء حتى استوفى جميع 

ولمعظم الشعراء مقصورات, وقد التزم كثير منهم حرفا آخر قبلها تقوية لهاء 
وفي 8 الحالة.» حالة الالتزام بحرف قبل الألف. ستطع اعتبار القصيدة 
00 والحرف الذي م به الشاعر قبل الالف التزاماً من الشاعر بمأ لا 
يلزم2'0, “أو اعتبار الألف وصلة2507, والحرف الذي التزم به الشاعر هو الروي . 
راجع : «الروي». 


المقصوم 

هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القصم (حذف ارت الأول من 

«مُفاعَلئن»0 المعصوبة في أول الوافر). راجع : «القصم». و «الخرم. 
و«الزحافات والعلل». 


المقطع العر وضي 
خمسة. ويقسّم علماء العروض التفاعيل التي تتكون منها أوزان الشعر إلى 
مقاطع تختلف في عدد حروفهاء وحركاتها. وسكناتها . والمقاطع أنواع : 


. راجع : «لزوم ما لا يلزم»‎ )١( 
(؟) راجع «الوصل» في «القافية». الرقم «"67. الفقرة وه».‎ 


ل لس كه المقطوعة 
سسب عانم الس نري الاباك بالبباسالي لسن 
«لْم» (/9)» «إن» (/0) . 

" - سبب ثقيل : يتألف من حرفين متحركين : نحو: دلم» )2 «تك» (//). 

-وتّد مجموع : يتألف من ثلاثة أحرف. أولها وثانيها متحرّكان. والثالث 
ساكن. نحو: «إلى» (//5) . «نعم) (//5). «مُضى ) 00 0 

1 -وتد مُفُروق : يتألّف 57 ثلاثة أحرف. أولها متحرّك. وثانيها ساكن. 
وثالثها متحرّك. نحو: «أين) (/0/). و «قال» (/5/) . 

ه ‏ فاصلة صغرى : تتأللف من أربعة أحرف. الثلاثة الأولى منها متحركة 
والرابع ساكن . لحو ولعت (///5)» و «جمعا» (///9). الفاصلة الصغرى - سبب 

#دقاضلة كرف #القون ييه اخرف» الأريعة الأول يمتها ميد كك 
والخامس ساكن». نحو: «غَمَرّنا» (///9). و «سَمَكة) (////20). الفاصلة 
الكبرى - سبب ثقيل + وتد مجموع . 


المقطع 
راجع : «البيت المقطع» . 
المقطوع 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القطع (علّة تمل في حذف ساكن الوتد 
المجموع وتسكين ما قبله) . راجع : «القطع». و«الزحافات والعلل». 


هي أبيات شعرية قليلة (دون السبعة) مستقلة بمعناها. ومن مقطوعات أبي 
فراس الحمدانىٌ قوله (من البسيط) : 


المقطوعة 

وشَانِنٍ مِنْ بي كسرى شغِفت به 
إن زارز قصر ليلي في زِيارَتَهِ 
كانيا الشمس .فى الفوسن اثارلة 


لو كانَ أنصَفَنى فى الحُبّ ما جارا 
إن غقباق اطبال اليل اغفسارا 
إن لم يَرْرْنِي وفي الجَوزاءِ إن زارا(") 


ومن مقطوعات أبي نواس قوله (من الوافر المجزوء) : 


0 3 هاس _-2 ضُ 0 
ا و ابم ش 
2و 2 َه 00 
8 - 2 ٍ- 2 و ِ- - 2 
. . 6 اه 7 ع 0 
7 و ان 89 يديم 
0 ديل مئزرها 


حاء في والغمدةة 


كن ه 0 له : 
7 4ه ساس 


: «سئل ابو عيرو بن العلا فل كات الخريه اطول 


فقال: نعم. ليُسْمَع منها. قيل: فهل كانت توجز؟ قال: : نعم لِيُحفظ عنها. قال: 
وقال الخليل بن أحمد: : يطول الكلام ويكثر ليفهم . ونوحة ويختصر ليحفظع 
و الإطالة عند الإعذار. والإنذار. والترهيب» والترغيب» والإصلاح بين 


0 كما فمل زهيرء والحارث بن حلزة». ومن 500 وإلا الإبلع أطير في 


الشاعر إلى ا حاحته الطوال» بل هو عند وسو 000 


والتمثل والملّح. أ 


منه إلى الطوال. 


. وقال الجاحظ: قيل لأبي 


المهوس : 0 فقال: لم أجد المثل السائر إلا بيتاً واحداً. . 

غير أن المطيل من الشعراء أهيت فين النفوس من الموجز. وإن أجاد. على 
أن للموجز من فضل الاختصار ما لا يُنكره المطيل» ولكن إذا كان صاحب القصائد 
دون صاحب القطع بدرجة أو نحوهاء وكان صاحب القطع لا يقدر على التطويل إِنْ 
حاوله 038 وى بينهما. لفضل غير المجهود على المجهود. فإنا لا نشك أنْ 


الوطر لم إن كات ند د من قصيلقة قلعة أياق سيدة > ولا يكلان الأسن إن بعد من 


أبياته التي هي فَظعَة قأضيذة)(41: 


)1( «القوس» ووالجوزاء» من منازل الشمس ٠.‏ والأول» عند العربف. برج تدجس . والثاني برج سعل , 


(5) ابن رشيق : العمدة. ج ١‏ ص8656١-188.‏ 


5717 ذآذآذآذآذآذآ#آ#آذآآ 0 المكانفة 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القَطف (علّة تتمئّل فى إسقاط السبب 
الخفيف من آخر الجزء. وإسكان الخامس المتحرّك). راجع: «القطف». 
و«الزحافات والعلل» . 
المقفى 


20 
راجع : «البيت المقفى» . 


و-2 
مقومات القصيدة 
من هذه المقومات وحدة الوزن. ووحلة القافية. واستخدام أساليب القدماء 
في التعبير. راجع «القصيدة» . 
و 8 
المكانفة 
هي. في اللغة, المعاونة. وفي الاصطلاح. تجاور سَبَبين خفيفين في 
تفعيلة واحدة سلما دا من الرّحاف» أو رُوحفا ا أو سلم أحدهما وزوحف 
الآخر. ظ | 
وتجري المكانفة في «مُسْتَفْعِلنُ» من الرّجزء والسريع. والبسيط. والتفعيلة 
الأولى من المنسرح. فالسببان: «مس)ء و«تف» يجوز فيهما أن يسلما فا 
فتبقى التفعيلة على حالها «مُستَفْعِلنُ». وأن يُزاحفا معاً. فتصير «فَعِلَيْنُو وأن 
يزاحَف الأول ويسلم الثاني , فتصير «مفاعِلنٌ). وأن يزاخف الثانق ويسلم الأول 
فتصير «مَفتَعِلنٌ»» ويقال إن بين سين «مُسِتفْعِلنٌ): وفائها مكانفة. وكذلك تجري 
المكانفة في «مَفعُولات» من بحر المنسرح. 


المكاوسة | ل ل /5 8 
ع سمس 
المكاوسة 


هى الفصل بين ساكنى القافية بأربعة متحرّكات . راجع : «المتكاوس». 


حذف السابع أ لمتحرك) . راجع : ور لكسف» أو رالكه 11 60 و«الزحافات والعلل» . 


المكفرات 
هي قصائد يريد بها الشاعر التكفير عما أنشأه في زمان لهوه وعبثه من قصائد 
مُجونيّة . وهذه المكفرات تُنظم على أوزان القوافي محر وتو افيا للحن ادن 
عبد ريه 0 “من 0 هذا لي م من اي 2 5 أثره الواخرد 
الموتيدة اللافية فى رجه الأخيرة. . 
المكفوف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الكفٌ (زحاف يتمثل في حذف السابع 
الشاكن): راجع : والكف». و«الزحافات والعلل» . 


المَلْحَمّة- 
هي «قصيدة سَرْديّة» بطوليّة» خارقة للمألوف. تعتمد بدءا مخيّلة إغرابية 
بخلقها عالماً أوسع وأكبر من العالم» وتستند إلى سرد أحداث تمتزج فيها 
الأوصاف. والشخصيّات. والحوارات,. والخطب. والتصائح. وتندرج كلها في 
حكاية تلفها في وحدة واضحة)('' . 


.7١15 جبور عبد النور: المعجم الأدبي . ص‎ )١( 


108 _ _ _ . .ع الممالطة 


وموضوع الملاجم هو الوقائع الحربيّة» وتحرر الشعوب. والأبطال العظام. 
وغير ذلك من الحوادث الجسام . 


والملحمة نوعان: طبيعية, وهي التي تصاغ بصورة تلقائية عفوية.» ويكون 
ناظموهاء ورواتهاء والذين يتداولونهاء مؤمنين بما تتضمّنه من ذكر الخوارق» 
وتدخحل الآلهة في حياة البشرء واصطناعيّة. وهي التي يضعها الشاعر على غرار 
الملحمة الطبيعية من ناحية المضمون 505 دون أن يكون. بالضرورة. 
مؤمناً بما يصف بن جرادت» ومح من خوارق. ويصور بن تكرت رحد 
ينظمها شخص واحدء في حين أنْ الأولى قد تكون مُحَضَّلاً لعدد من الشعراء 
المتعاصرين أو المتلاحقين زمَناً. 


وقد خلا الأدب العربيّ القديم من الملاحمء أمّا الأدب العربيّ الحديث فقد 


عرف بعض الملاحم الاصطناعيّة. ومنها «عَبُقَر». لشفيق المعلوف. و «عيد 
الغدير». لبولس سلامة. و«المجدذلية) لسعيد عقل . ظ 


ومن أشهر الملاحم: الإلياذة. والأوديسّية الإغريقيّتان, والإنياذة اللاتينيّة 
وأنشودة رولان الفرنسيّة. وأنشودة النيبلجن الألمانيّة. والكوميديا الالهيّة الايطاليّة 
والفردوس المفقود والفردوس المستعاد الإنكليزيتان. والرامايانا والمهاباراتا 
الهنديتان» والشاهنامة الفارسية . 


1 0 


راجع : «( بجر الممتد». 
راجع : «وبحر المنسرح». 
راجع : «وبحر المنسرد» . 


هو الشعر. راجع : «الشعر». 


المنقوص 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه النتقص (زحاف يتمثل في تسكين الخامس 
وحذدف السابع الساكن) . راجع : «النقص»». و«الزحافات والعلل». 


المنقوط 


راجع : «الشعر الحالي» . 


المَنهوك 
هو البيت الشّعريّ الذي أصابه التّهك. أي الذي أسْقِط منه ثُلئاه. راجع : 
«البيت المنهوك» . 


يم دي ا تي لوالا 


راجع : «الشعر العاطل» . 


يله 
هي نوع من الشعر المتنوع القافية. وقد اعتبره بعضهم نوعا من أنواع 
المسمطات . راجع : «والمسمطات». 


 ةأَطاوُملا‎ 


هي الإيطاء. وهو أحد عيوب القافية. راجع «القافية». الرقم 2.5 الفقرة 


المَوال 
نوع من الشعر العائيّ. و يشترط فيه الجناس بين قوافيه. وقد يخرج ' به من 
العامية مية إلى النطجى: ٠‏ سمي بذلك نسبة إلى عبارة «يا مولاي». التي تقال في آخر. 
كل مقطع منه. 7 أمثلته : 
باللي عابني على نوحي رب الدرم 
اي 0 يامولاي 
وراجع : المادّة التالية . ظ 


المواليا 
ا نوع من القعرالعلي يوحوون بان اسرد واء الف 


المواليا 9959 


واسط<©. ثم تسلّمه البغاددة, «قلَطفوهء ونقَحُوهء ورقْقوا ودققوا وحذفوا الإعراب 
منه. واعتمدوا على سهولة اللفظ. ورشاقة المعنى. ونظموا فيه الجدّ والهزل. 
والرقيق والجزل» حتى عرف بهم دون مخترعيه» ونسِب | إليهم وليسوا بمبتدعيه . 

ُ يه في الأمصارء. وتداوله الناس في الأسفار. وإنما سمي بهذا الاسم لأن 
الواسطيّين لما اخترعوه» وكان سهل التناول لقصره. تعلّمه عبيدهم المتسلّمون 
عمارة بساتينهم والفعول. العاف ال ارون فكانوا عون به في رؤوس 
النخيل. وعلى سَقيٍ الماء. ويقولون ذ في آخر كل صوت. فع الغردم: يا موالياء 
إشارة | إلى ساداتهم . فغلب عليه هذا الاسمء وعرفٌ ب به296 . 


وقيل : إن الذي ابتدعه بعض أشياع البرامكة بعد نكبتهم. فقد حرم عليهم 
الرشيد رئاءهم باللغة الفصحى » فراحوا يرثونهم ‏ كي ا 
وينهون مقاطعهم بعبارة : وي مواليا». فعرف هذا اللون ب «المواليا» . وقيل أيضا 
إنعبب اللسدة يعود إلى موالاة قزافيه يفظيها عيضا . 

وأيا يكن سبب نشأة المواليا وتسميتها. فقل 5570 غالناء على بحر 
البسيط . مع بعض التنوّع في القافية والرّويٌ. وتحلل من إعراب بعض 
الألفاظ. أو معظمهاء بتسكين أواخرها كما هى الحال فى اللغة العاميّة. والمواليًا 
أشكال عدةء منها: 

اللاي مرم أربعة أشطر متفقة في الرّويّ» وهذا الشكل 
ا 0 و ين الفرسٌ؟ أين الدين حر بالقنا اا 


واه 


د د 26 


يا طاعن الخَيّْل والأبطال قد غارّتٌ والمخصب الأرض والأمواة قد غارت 


)١(‏ مدينة أنشأها الحجاج في السنة 87 ه. وفرغ منها في السنة 85 ه. 
(؟) صفي الدين الجِلّيّ : العاطل الحالي والمرخص الغالي. ص .1١ 7-١١5‏ 


اا ااا لددت دل ب الموجد 
هواطل السحب من كفيك قد غارّث2 والشّهبٍ مذ شاهدت أضواك قد غارت 
وفي كتاب صفي الدّين الحلي «العاطل الحالي والمرخص الغالي», الكثير 
من نماذج هذا الشكل من المواليّاا'». 
١‏ الرّباعيّ الأعرج: وهو ما تألّف من أربعة أشطر يتحد أولها وثانيها 
ورابعها في الروي» ويختلف روي الشطر الثالث عن سائر القوافي» ومثاله : 
يا عبد إبكِ على فعل المعاصي ونوحح هم فين جدودك أبوك آدم وبعده نوح 
دنيا غرورة تجيى لك في صفة مركب220 ترمي حمولها على شط البحور وتروح 
- النعمانيّ : وهو ما تألف من سبعة أشطر, تتحد الأشطر الثلاثة الأولى منها 
في رويّ» وتتحد الأشطر الثلاثة التي بعدها في روي آخر» ويتحد رويّ الشطر 
السابع مع روي الأشطر الثلاثة الأولى » ومثاله : 
الأهيف ألّي بسيف اللّحظ جارخنا2 بيده سقانا الطلا ليلا وجارحنا 
رمش رمي سهم قطع به جوارحنا آهين على لوعتي في الحب يا وَعْدِي 
هجره كواني وحيرني على وعدي يا خل واصِل ووافٍ بالمنى وَعَدِي 
من حر هجِرك ومن نار الجوى رحنا ‏ 
* 6 
أهيف من العرب له ألحاظ محدودين0 شلا القلب والحشا بالأسر محدودين 
روحي فدا ظبي جاب الأسد محدودين الله أكبر على شرب الطلا من فيه 
هو سبب كل سقمي وانتحالي فيه2 يا بدر يكفي الجفا أين الوصل من فيه 


الموحد 


راجع : «البيت الموحد) . 


.١١5- 51٠١6 صفي الدين الحلي : العاطل الحالي والمرخص الغالي. ص‎ )١( 


الموشح ب للب 7358 


الموشح ‏ الموشحات 

سنتناول الموشح في النقاط التالية : 
1 اتغريفة: لون هن الوان النظم شاع في الأندلس في القرن التاسع لميلادي» أي 
الثالث الهمجري, له قواعده الخاصة في الأوزان, والقوافي. مع خروج . أحيانا 0 
أوزان الشعر العربيّ , واتخاذ شكل خارجيّ مختلف عمًا نعهده في القصيدة العربية 
التقليدية . وأشهر أشكاله أن ن ينظم الشاعر بيتين يتف آخر صدريهما على قافية فية كما 

يتفق آخر عجزيهما على قافية أخرى. ْم ينظم ثلاثة أبيات اخبرى حقق: أخدر 
50 على قافية.» وآخر الأعجاز على قافية العامة 4 يأتي ببيتين يتفقان في 


تقفية الصدرين والعجزين مع البيتين الأولين» ُ م ينظم خمسة أبيات جديدة على 
هذا النمطء وهكذا العن آخر الموشح . وهذا ميخططه : 


)١١ى‎ | 


)١(‏ ومن أنواعه المعروفة. أيضاً. أن يتلم الشاعر نكا واد مسد القافية في صدره وعجزه. ثم ثلاثة 
أسطر على قافية واحدة غير الأولى . ثُمّ شظرين على قافية البيت الأول صدراً وعجر وهكذا الين 
آخر القصيدة . متافلة: 

] 


. 


ظ 


0108 للب سمسيييتث العوضع 


؟ - تسميته : أغلب الظنّ أنْ لفظة حت مأخوذة من وشاح المرأة وهو المنديل 
الذي تتشِح به. ووجه الشبه بينهما أنْ الوشاح يتضمّن لوْلوَاً وجوهراً مصفوفين 
بالتناوب» كما أن الموشح مصنوع من أقفال وأذوار بالتناوب . 
 “‏ نشأته: اختلف الباحثون في أصل الموشح. وبيئة نشأته. وأوّل من نظمه. 
فذَهَب بعضهم إلى أنه نشأ في المشرق بادىء ذي بدء. ونسب إلى عبد الله بن المعتز 
فونها واحدأء وقال الأكثرون إنه أندلسي النشأة. والانتشار. ومهما يكن من أ مر 
فإن الموشح . وإن كانت له بذور مشرقية, فإنه لم يجد مقومات الثماء والنضج 
والإيناع إلا في الأندلس. حيث شاع في القرن التاسع للميلاد. وظل يزدهر طوال 
خمسة قرون. حتى شاع في المشرق شيوعه في المغرب. وقد افتتن به شعراء 
المهجر المحدثين, فعنوا به عناية فائقة» ونظموا فيه الكثير من النماذج الجيدة . 
واشتهو الونالعر الالدلسيي. أبنو نكر عاذة نوه ماف التتجناف. وان عبن الل 

محمد بن عبادة المعروف بابن القزَّازء وابن سهل الإسرائيليّ» وأبو بكر بن باجة. 
وأبو بكر بن زُهْرء وابن بقي وابن الخطيب. وابن رَمْرَك. وأشهر الوشّاحين في 
المشرق ابن سناء الملك المصريّ. وصفيّ الدين الجا نامل ساق وكا 
الاي" 

أغراضه: نشأاً الموشح. أول الأمرء للغناء. فكان من الطبيعي أن يعالج 
ا لغزل. والخمر.ء ووصف الطبيعة. ثم سرعان ما تطرق إلى المدح. 
وذلك لأنْ أكثر حفلات الغناء كانت تُعقّد في بلاطات الملوك والأمراء والأعيان. وما 
لبث الوشاحون أن توسّعوا في موضوعاته. فنظموه في الهجاء. والرثاء. والتصوف». 
والزُهد. وفي كثير من الأحيان يجتمع في الموشح الواحد اغراض عِدَّةَ من أغراض 
الشعر الغتانى . 
ه ‏ عناصره : لكا فما على موشكين مشهور ين ثم نعرض لعناصر الموشح . 

الموشح الأوّل للسان الدين بن الخطيب (من الرمل) : 

ادك الشن ذا الدب قتي نا مان السرطبنل جالاتدمن 
م كا اللي اا الى الى ةا سلس 


د كه 


الموشح 07777 #5 


إذ مر ادف أنتات الى نشم التطر عن هيا درسم 
زُمَرأ بيُِنَ فُرَاتَى وَثنا لما يَدْك و الحَجيجّ المَوْسِمْ 
والحيا قد جَلْلَ الرَؤْض سَنَا | فتثغور الزُهر فيه تبسِم 
ودوى النْعُمانٌ عن مَاءٍِ السما | كيف يروي مَالِكَ عن لمن 

نكشاة اكد نويا تشلينا .تزاصيهنة بالبهى ناس 

د #6 

في أيال كَثَمَتثْ بِرٌّ الهَوّى بِالدَبَى لَوْلا شُمُوسٌ الغْرَّرٍ 
مال نجم الكاسن. فبهاوخرئى مشستقيه المحسر سق الاين 
وطرّ ما هٍ فيه مِن عيب وى - مر لسع البصر 
عن فط شل خها لز فق مجم الصبِعٌ مسرا م الحرس, 
يي ل م 85 فبياغتيرة السرجى 


جد نا 


والموشح الثاني لابن زُهر: 
انهسنا الساقي إليِك المُشْتَكَى ‏ قذْ دَعوناك وإن لم تسشمع 
وريم فكت في فاته 
وبشرب السام من اليم 
جَدَبَ الرَّقٌ إليه تس وسَقاني أرْبَعاً في أرْبّعْ 
د د 
ف 21د حقى احشية بالبطر 
الشوم انندك ريده اله 
وإذا ما شعت فاسمع خبّري 
اد عد #6 


غصِئٌُ بان مالَمِنْ خحيث أستوى 


لد باه ما - ه 5 0 00 0 م ع2 2 
قد نما حببييق يم بقلبي وزكا لا تجسل في الحب ني 1 
خ 3 


ويتألف الموشّح. عاد من الأقسام التالية : 


أ- المطلع أو المَذْهَب هو المجموعة الأولى من أقسامه. أي هو القفل الأول 
الذي يُفتتح به الموشح . وهو ليس ضرورياً في الموشح. فإن وجد سمي المُوشح 
تامأ إن لم يوجَدٌ يسمّى أفرَع .والمطلع في موشح ابن الخطيب هو قوله (من الرمل) : 
جَادَكَ الغْيْث إذا العَيْتُ هممى ا زمينان التبرطمال بالا دلي 
لم يَكُنْ وَضْلْكَ لالم تب الكبرى از علتية املس 

وهو. في موشح ابن زهر. قوله (من الرمل) : 
أيها الساقي إللِكَ المشتكى ‏ قذْدَمَوْنَاكَ وَإِنَْلَمُ تسُمَع 
ب - القفل : هو الجزء من الموشح الذي يتكرّر بقافيته . والتكرار يكون.غالباًء ست 
مرات في الموشح التام» وخمس مرّات في الماح الأقرع . ويُشترَط في الأقفال 
ديعا أن يكون لها قواف واحدة و في الموشح كله . وإذا كان القفل الأول يسمى 


ا ل يي 
مطلعاً أو مَذْهَباً كما سبق القول . فإنّ القفل الأخير يُسمّى ححرجة . والقَفْل الثاني 
في موشح ابن الخطيب هو قوله (من الرمل) : 
حِينَ لذ النُوْمُ شيئاً أؤكمًا عكم الصعمع مجر م الخرس 
غاوت الشْهْبٌ بنا اورية أنخرت فيضا منود الجد رس 

وهو في موشح ابن زهر قوله (من الرمل) : 

ج - العْضْن: هو الجزء الواحد من القفل الذي يحوي غصنين أو أكثر. فإذا 
حَوَى عُصّنينء فإنْهما يكونان من قافية واحدة أو من قافيتين مختلفتين. وإذا 
تضمن ثلاثة أغصان . فإنها تكون من قافية واحدة» أو يكون لاثنين منها قافية 
واحدة. أو لكل قافية. وإذا اشتمل على أربعة أغصانء فإنها 0 على قافية 
واحدة., أو لثلاثة منها قافية واحدةء أو لاثنين قافية واحدة. أو لكل غصنٍ قافية . 
ومعظم الفنوشحات لم تتجاوز أقفالها الأغصان الأربعة. وفي موشحة ابن القظية 
ترك أن الققل مول من أربت عصان ».وه فى :المطلة»: 
جَادَكٌ العَيْتْإِذًا الغيتْهَمَى ما زتنان الرفحل بالأ سدس 
لم يَكُنْ وَضُلْكَ إِلحلُما في الكرَّى أو خلسَة المُخْتَلِس 

أمّا في موشحة ابن زُهرى نه مؤلّف من عصنين اثنين : 
أبها السَاقي إِلَِكَ المُشْتككى قذدَعَوْناك وَإِنْ لَمْ تَسممع 

د الدور: لولدم الذى يكون بين قفلين. وهو يتألف من أجزاء أقلها 
ثلازة ولا جاوز الخمسة ال ندرا والأدوار تتماثل طٍظطظآظ,غ في الموشح الواحد من 
حيث عدد الأجزاء. ولكنها تختلف من ناحية القوافي. والدّور الأول في مموشح 
لسان الدين بن الخطيب هو قوله (من الرمل): 0 
إِذ يَقودُ الدَهُرُ أشْنَاتَ المُنى نشئل الشخسطو غتلى عا تَرَسمُ 
د مدال وا وثلما يدو الحَجِج الْعَوْيِم ظ 
الكو فد لل الرَوْض بث > فور الزُمْرٍ فيه 0 ظ 


لف ا 


وهو. في موشح ابن زهرء قوله : 
وديم همثتث في م 
ار م من رَاحَبِهٍ 


ه ‏ السمط: هو الجزء من يي يتكوّن من فِقَرَّوٍ أو اثنتين» أو ثلاث» 
أو أربع» ولكل فِقَرَة قافية تتكرّر فى أسماط الدور الواحد. وتختلف من .دور إلى 
دور. والدّورٌُ في موشح لبان ال الخطيب مؤلف من ستة أسماطء أمّا في 
مُوشح ابن زُهْر فمُؤلَف من ثلاثة . 

- البيبت: هو الدور عند ججماعة من الباحثين» والدور مع القفل الذي يليه 
عند جماعة ثانية . 

ز- الخرّجّة: هي القفل الأخير من الموشح, وأْهَمَ أجزائه. ويُسْتَحْسَن فيها 
اللجرة أو الكلام العامي . وقد ترد على لسان الحيوانات» أو الطير أو السكارىء 
أو مركم ا يتضمن امير الأخير من الور الذي قبلها كلمة «قلت». أو 


«قالت». أو (غنى»» 55 . . وفيما يلي 0 توضيجي لموشح لسَان 
الدين بن الخطيب : ظ 

مطلع أو / | 

قفل أول 


الدور 


]ع عام 


الموصول 
راجع : والبيت المُدُور» 7 


الموفور 
هو الجزء (أو التفعيلة) الذي سَلِم من الخرم (إسقاط الحرف الأول من الوتد 
المجموع في أول البيت) مع جوازه فيه ويكون أل الشطر. راجع : «الخرم». 
و«الرّحافات والعلل)»). 


الموقوص 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الوقص (زحاف يتمثل في. حذف الثاني 
المتحرّك) . راجع : «الوقص». و «الزحافات والعلل» . 


الموقوف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الوئف (علّة تتمثل في تسكين السابع 
المتحرّك) . راجع : «الوقف»., و«الزحافات والعلل». 


هكم ديس نهستهسينت: الفجانا 
الميجانا ‏ الميجّنا 
نوع من الشعر الشّعبِيّ المنتشِر في بعض البلدان العربيّة» وخاصّةً في 
لبنان» وسوريّاء وف'لسطين. اختيف في اشتقاق التسمية» فقيل إِنْها منحوتة من 
عبارة: «ياما جانا» (أي ما أكثر ما جاءنا أو أصابنا). أو من عبارة: «يا ماجنة» (أي 
آيتها العابثة المسْتَهيِرَة المجبّة للمزاح والدُعابة)» وقيل إنّها تعود إلى أصل سريانيٌ 
آراميٌ هو جذر «نجن» الذي يفيد معنى اللْحن والغناء. وقيل إنها منحوتة من عبارة 
وياما جَنى», (أي ما أكثر ما ظلم!) وذهب بعضهم إلى أنهاء في الأصل. اسم 
لابنة أمير. 
تبدأ الميجنا بمطلع . أو (كسْرَة). حسب التعبير الشعبي» وهو عبارة عن بيت 
شعري صذره. أي شطره الأول: «يا ميجنا يا ميجنا يا ميجنا». وعجزه. أي شطره 
الثاني. جملة تامّة بمعناها ومستقلّة استقلالاً تام في هذا المعنى عمًا بعدهاء على 
أن تنتهي بالمقطع الصوتيّ «نا». وعلى أن تتركب من اثني عشر مقطعاً صوتياً 
(©5(:113601) كما يتركب الصدر. وفيما يلي“ نموذج منه : 


بامجتنا ناهجتنا يامحختنا. أغخطية موتك تسر سيورنن 
يامِيٌ جَ نايا مب جَ نايا مب جب نا َعْطِيْ نا ع يُونِكُ سَ نِ سِل لس يوف نا 
ال 0 #١‏ ”ا 

أما الدور أو «البيت» حسب التسمية الشعبيّة» فهو ك «بيت» العتابا» مؤلف 
من بيتين شعريين يتألف كل منهما من شطرين. على أن ينتهي الشطر الرابع بلفظة 
«ناءء أما نهايات الأشطر الثلاثة الأولى» فنوعان : 
يتطلب من مهارة في الإتيان بالألفاظ المجنسة التي لا يتطلبها النوع الثاني. ومنه 
«البيت» التالى : 


اس لت شن 7 0 م اس اس اد تن 


المولد 


4 اس 7 5 0-7 2 2 6 0 
وشوهم حبو يكون مرصود بخطر مادام كل الحب تَعتِير وهنا 
؟ ‏ مقفاة دود تجنيس » أي منتهية بحرف ملفوظ به واحد دون أن تحوي 


ألفاظاً فيها جناس» نحو «البيت» التالي : 


إلى أفااعت نكل فسن وار 
وحَتى إذا بنوم الهَنا بِيِصِر حِلُو 


و«البيت»): 
يا رَعى الله الرّمان ألى مَضى 
يا دهر ليش كويتنا بجمر الغضى 


0 


وكل ما جلو قبالو مرق بشعلو 


بيشعل ' حريقٍ الحبت بلوم الهنا 


كنا فيه نعيش بسرور ورصي 
وأنفعنوت إغنوان العفنا هن متها 


أناوزن الييكنا. قلا كرةه: عايف إل من بحر اليعقوبي المؤلّف من اثني 
عشر مقطعاً صوتيًاً في كل شطر من أشطر البيت» ذلك أن الشطر الأوّل من المطلع 
والمؤلف من عبارة ويا ميجناء» مكَرّرة ثلاث مرّات» يحوي اثني عَضّر مقطعاً صوتياً . 


وفيمأ يلي النموذج : 

قد الجلومايوم قِدَامي خطر 
قد دِل ج لوما يوم قِذْ دا مي خ طر 
١‏ :هلام ١1١١1١691‏ 
وشو هَمْ جب يكونٍ مَرْصودٍ بُخطر 
وْشْوهٌ م حِبُ بويكونٍ مَرْ صودِبٌ خطر 
(١‏ هو لام و ١١1١١٠١‏ 


وراجع : «العتابأ» . 


إلا ما جِبْو مرَّعَ بالي وخطر 
ِل لا ما حِبْ بو مر رع با لي وخ طر 
"١‏ هلام ١١11١١‏ 
ما دام كل الحبٌ تعتير وهنا 
ما دام كل لِل حبْب بع تي روه نا 
"١‏ م5 لام و١11١‏ 


المُولّد 


هو ما يعود زمانه إلى ما بعد منتصف القرن الثاني الهجري». 


أي إلى ما بعد 


عصر الاحتجاج, وهو العصر الممتدٌ من أوّل الجاهليّة حتى منتصف القرن الثاني 


سحسبسببب سب تت بتب7بتتتطتطت :الف 


الهجري بالنسبة إلى عرب الأمصار. وحتى أواخر القرن الرابع الهجري بالنسبة - 
إلى عرب البوادي وهذا العصر اعتبرت لغته سليمة من العجمة واللّحن والتأثير ' 
الأجنبي. فالشعراء الذين يحب بشعرهم هم الجاهليوك»::والاسلاميون: 
والأمويّون» أمّا المولّدون. وهم الذين عاشوا بعد هذا العصر. وأوّلهِم بشّار بن 
برد فلم يستشهد جمهور اللغوبين بكلامهم . 


6 أن 


الميمية 


“ار هن 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي وها حرف الميم (راجع : 
«الروي»). والقصائد الميميّة كثيرة ة الشيوع في الشعر العربي. ولا يشبهها في هذه 
الناحية, إلا النونيّة واللاميّة. وإذا كانت النون أسهل القوافي الذنْل فإن الميم 
واللام أحلاهاء ا مخرجيهماء. وكثرة الكلمات التي تنتهي بهما. ومن 
الميميات المشهورة معلقة زهير بن أبي سُلْمَى. ومطلعها (من بحر الطويل) : 


بي ع 2 


دا ام أاوفى إليدحة لم بسكل بحومانة الدراج. ا 5 
ومعلقة لبيد بن ربيعة, ومطلعها (من الكامل): 


عاديا مايا فَمُقامُها 0 5 فرجامه0” 
ومعلنة عنترة . ومطلعها إ(من الكامل) : 


هَل غادَرٌ الشعراً مِنْ مترّدُم 2 أمْ هَل عَرَفتَ الدَّارَ بِعْدَ تَوَهُمِ 5 


)١(‏ الدمنة: ما اسودٌ من آثار الدار بالبعر والرماد وغيرهما. أم أوفى: كنية حبيبته. حومانة العبراج 
والمتثلم : موضعان . يقول: أمِن منازل الحبيبة دمئة لا تجيب». ٠‏ فأخرج لاوس يدل 
علق انه لع غيقة للف وفرط تغيرها لم يغرفها . 

(5) منى: اسم موضع . 3 توحش . الغول والرجام : جبلان معروفان ١‏ 5 
ظ ول ار ال يا البو ال 0 الإقامة. وما كان منها للاقامة. وهذة الديار كانت بمنى . 
وقد توحشت الديار الغولية والديار الررجاميّة لارتحال قاطنيها . ش 

0 المتردّم.: المكان الذي يستضلح . تنشاءل .على سبيل الاستفهام الإنكاري ؛ فيقول: هل ترلد 


الفهة: ح سج ب ع تت 011 


ومِنْ ميميّات المتنبّي المشهورة قصيدته في معاتبة سيف الدولة» ومطلعها 


(من البسيط) : 


م 6 


2 5 و سم وات فو واه 0' 0 8 رم ددم 
واحر قلباه ممن قلبه شيم ومن بجسمي وحالي عنلذده سهم(١)‏ 


الشعراء شيئاً يُصاغ فيه شعر إلا وقد صاغوه فيه. ثم يخاطب نفسه: وهل عرفت دار حبيبتك بعد 
شكك فيها؟ . 

)١(‏ شبم: بارد.يقول: وا حر قلبي واحتراقه حب وهياماً بمن قلبه بارد لا يحفل بي ولا يُقبل علي, وأناء 
غندهء عليل الجسم لفرط ما أعاني وأقاسي فيه. 


ماس ل سس 8 ع م سس ب ب ب ب ب ب الْيْشْيك 


ظ الناظم 


هو واضع النظم . راجع : «النظم» . 


النتفة 
هي القطعة الشعرية المؤلفة من بيتين فقط. ومن نتفات العبّاس بن الأحنف 
قوله (من البسيط) : 
ع نيم 7 5 فى جه 7 0 3 ”( " 7 ١1‏ 
اتبادسيون لمي في زِيارَتِكُمٌ فَهِنْدَكُمْ شَهُواتَ السّمُع وَالبَضَرِ 
لا يشير السو إن طبال: الجلوس ند فت الشيكتره بولكة قاين السظر 
ومن نتفات أبي فراس الحمداني قوله (من الكامل) : 
يامَنْ يلوم على هَواهُ ججهالة انظرٌ إلى تَلْكَ السَّوالفٍ وَاْدُر 
خسنت. وطال تسيمُهاء فكأتها مِسك تسائَطً فوقٌ وَرْدِ ألحممر 


النْفسَك 


هو «قطعة من الشعري أو الزّجل. في موضوع حماسي . أو وطني . تنشذده 
جماعة». . . وقد يوضع النشيد لغرض ماء وقد يكون في الغزل. وغالباً ما تُنظم 
الأناشيد على بحر الهزج . وقد يُنشّد النشيد منفرداً أو بمصاحبة الآلات. ولكلّ دولة 


النظام ل م تي شي 11 


نشيدها الوطنيّ الخاصٌ بهاء يكون رمزاً من رموزها. والنشيد الوطنيّ اللبنانيّ الذي 
وضعه رشيد نخلة. ولضة وديع صبرا هو (من مشطور بحر المتدارك) : 


كُلنا وطن 


بلغلى لِلعَلم 
ييا والقلم 
بدت و 
في سبيل | 

جاجدى 0 


كئ .: ا 3 1 . ٠.‏ 


الا باتحير 


> بي د ب 

بم 8 و سه 5 

كلنا لِلْوَطنٌ 

م 

٠. 2‏ يبر 2ع 

بحخره بره 

5 بيرم م 

0 اب‎ ٠ 

م ٠‏ ير بر ؟. مم 

محذه ارزه 
م م 00 


مار را 
أبداً يتان 


كد كان الجلود 
0 ه26 72 ى 

هم > ©9.ى ”ه 
0 147” 


هومن يَضّع النْظمء أومَنْ يُكثر منه. راجع: «النظم». 


بمب بر ب سي لفك 


هو الكلام الموزون المقفى . أوفنْ تأليفه, ومعظم النقاد يجعل النظم دون مرتبة 
الشعر في الجودة من حيث المضمون. والخيال» والعاطفة وغيرها من عناصر 
اشر دون الوزن . فالشعر, عادةً يطفح اوور الحي. والعاطفة الصادقة. 
فيؤثُر في مشاعرنا. لأن ما خرج من القلب» وفع في القلب؛ أما النظم , فكب 
بطريقة لا يقصد بها إلا المحافظة على الوزن. والإيقا 14 ا ل 
السلك. دون أن يكون فيه روح أو حياة. فهوء وإن كان جميل الشكل» أحياناًء 
كاللؤلق فإنّهِ بارد مثله . 


والمقياس في التفريق بين الشعر والنظم. يعودء بالدرجة الأولى إلى الذوق 
الأدبيّ . وهذا الذوق يتربّى بالإدمان و مطالعة الشعر الجميل. 

هذاء وإن لم يكن ثمة حدود دة قيقة فاصلة بين الشعر والنظم . 4 الف ,يكنا : 
التمييز بينهما بسهولة في كثير من الأحيان: فنا لفلمة: الففياة والحاف وكثير من 
شعر عصر الانحطاطء والشعر الأرقط ,رالا عنقم والساط | وعسرة من الشغير 
الذي تغلب عليه الصنعة» والشعر التعليميّ» كُلَّ ذلك «نظم» لا «شِغر». عند الذين 
يرِقون بين المصطلحَين . فمن الشعرء قول القائل (من البسيط) : 
جباءت عدبي في عَِهَبِ العَسَِ كأنها الكوكبٌ الدُرَيٌ في الأفق 


أمَا خشيت مِنّ 


فَقلْت : نورتني يا خَيرَ زاكسره 

فجاوبتني ودع العَينِ يتنها 
ومن النظم (من الطويل) : 

طويْل مَدِيدٌ والبَسيْط ووافر 

سبريم التصير اح وَالحَفِيِفٌ مُضارعٌ 
ومنه (من الطويل) : 

محايل «ماء عَشْرٌ عَلَيْكَ بِحِفْظِها 


#العخراضين, في الطرّقٍ 
من ركان البح لا 00 الغرق 


وكناجا مزاج الأراجيز مك 


و2 > 0 
وَمُقَنَضَبُ المُجْتَتْ كرب لتفْضَلا 


6 الم روه 222020 © 
ودونكها في بيتٍ شعر تقررا 
- 5 


5 2 ف ااام 25 اام 2 


النعماني ل استق/4 


ومنه أيضاً (من الرّجز) : 
والطَّيُ إن يُضْحَب بِحَبْن خَبَلُ وَإِنَْ بإضمار. فَذَاكَ الخَرّل”) 
ومنه ا (من احا 
ولا يَجَورُ الابهدا بالنكرة مالم تفِذء كهند زَيْدٍ نيهره 
وراجع : «الشعر . 


النعماني 
نوع من أنواع «المواليا» . راجع : «المواليا» . 


النفاد أو النفاذ 
هو حركة هاء الوصل المتحرّكة. وقد سُّمَيت هذه الحركة بذلك لنفوذ 
الصّوت معها إلى غاية هي الخروج”؟ . رقو يكن فسا أو كبرق او معت ولا 
يجوز تعاقب واحد من هذه الحركات مع أخدها:. .وفع أشلته: قول الرضافي. في 
المرأة (من الكامل) : 
ضَعْفَتْء فَحُبَّنْها البكاءٌ لِخْضّمها وَبِلابُهاء عِندَ الدّفاع . دُموعَهًا 
وقول صالح عبد القدوس (من السريع) : 
ون مَنْ أدُبعَهُ في الصَّبا د ليده في غْرَسِهِ 
حدس تراه رن دين د للق العيرنة ف ةا 
وقول أحمد شوقي في لبنان (من الكامل) : 
نيان والشلة اخصيرا اله ل اوش ماني متعا 6 اكوية 


)١(‏ راجع هذه المصطلحات العروضية في موادها من كتابنا هذا. 
(0) الخروج هو حرف المدٌ الذي يلي هاء الوصل نتيجة إشباع حركتها. 


4ظ6.؛ النونية . 


٠‏ وسمى بعضهم النفاذ تفادا تعللين تسميتهم بأن التفاد هو الانقضاء والتمام. 
وهذه الحركة تمام الحركات. فقل وقع بها نقادهال أي انقضاؤها وتمامها. وراجع 
حركات القافية في «القافية». الرقم ه. 


النقرة الصّوتية 


هي ع عند بعضهم , القافية . راجع : «القافية» . 


ظ النققص 
هو زحاف مزدوج يتمثل في حذف الحرف السابع الساكن. وتسكين الحرف 
الخامس. وبهة تصبح «مُفاعَلتن) : «مفاعلت». فتنقل لين «مفاعيل) . ونجذه في 
بحر الوافر. والجزء الذي يدخله النقص يُسمّى منقوصاً. راجع: «الزحافات 
والعلل». «وبحر الوافر». 00 


هو إسقاط ثلثي: البيت الشعري «واعتبار الباقي بيت كاملا. راجع : «البيت 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويّها حرف النون. راجع: 
«الروي». 0 ظ ظ 

. والقصائد الثونية كثيرة الشّوع في الشّعر العريي نظراً إلى خمّة صوت النون: 
وجمال جر سه ٠‏ وكثرة ورود النون في أواخر كلمات اللغة. ونظرا إلى ما يعتريها 


3 


النونية 


من حالات الإسنادء 0 والتثنية» وإلى ما يقع فيها من الصّفات والجموع 

على وزن فعلان. ومن أشهر النونيّات نونيّة عمرو بن كلثوم أو معلقته؛ ومطلعها 

(من الوافر) : 

ألا هُبى بِصَحْيِكِ فامْبحينا ولانُبْقِي نحمورٌالأتدرينا 
1 ة ابن زيدون» ومطلعها (من البسيط) : 

أُضْحَى التنائي بَديّْلاً مِنْ تدانينا2 وناب عَنْ طِيْبٍ لُقَيانا تجافينا 
ونونية البستي » ومطلعها(من البسيط) : 

زياد الب عفن يه تُقْصَانٌ . وَرَئشهُ غير مخض احير خشران 
ومنها: ظ ظ 

أَحْسِنٌ إلى الناس تَسْتَعْيِدُ قلوبهُمُ فَطانّما آسْتَعْبَدٌ الإنسانَ إخسان 

يا خادمَ الجسم كم تسْعَى لِحِدْمَته ُنَظْلْبُ ارح فيسما فيه خُشران 

قبل على النْفْس , وَآسْتَكَملُ قضائلها َأنتَ بالنفس. لا بالجشم انان 

وَأَشْدَدُ يديك ل الله مُعْتَصِماً فِإِنهُ الركنٌ إن خائئك ازكان 


اس ملسب ه84 سس يبب الهائية 


هاء الوصل 
راجعها في «القافية». الرقم . الفقرة «ه». 


الهائية 
هى القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي زوييا الهاء(راجع :«الروي»). 
والقصائد الهائية ة قليلة الشيوع في الشعر العربي . . ومن فصيدة هائية يمدح بها 
المتنبي عضد الدولة أبا شجاع وريه المسرج). 


وه بَدِيل مِنْ قولّتي واها 


. «أوه» ودأواه» كلمتا تعجولب وتوجع‎ (1١) 
. (؟) أي هي سبب وجعي وألّمي‎ 


لمر نات والبديل ذككراه() 
وَل واهأ وأوو مَرآه20) 


تبصِر في ناظِري مُحَيّاها©) 


ء ه ”د امم # 7 1 
وليته لا يزال ماواها7*:) 


(؟) ناظري :عيني . محيّاها : وجهها. قال الواجدي هذا يبحمل معيين: أحدهما أنه يريد شدّة قربها منه. 
حتى إِنْها منه بحيث ترى وجهها في ناظره. والآخر أنه أراد حبّها إيّاه فهي تنظر إلى وجهه وتدنو منه 


لحبه حتى ترى وجهها في ناظره.. 


(5) أي : ليت ناظري مأواها أَبّدآء وليتها لا تزال تأوي إلى ناظري . 


الهزج 

كُنْ جرح تُرْجَى سَلاصُهُ 
ولجميل بثينة أبيات هائية 

الطويل) : 

أتى» وهو مَشغول لعظم الذي به 

ل تررق بالغزالةٍ في الضحى 


ص 6 م م 


دَهْتني بود قاتِلٍ وهصو هو متلفي 


إلآ فؤاداً دَمَبَّهُ عيُناه() 


أتانا بلا وَعْدِ؟ فقولا لها: لها 
ومن بات طول اللَيْل يَرعَى السهى سَّها”") 
إذا بَرَرْثْءِ لم تبت يَوْمأ بها بها(" 
كان أباها الظَبِيُ أو أمّها مها" 


وكَمُ قَتَلَتَ بالود مَنْ ودّها ده" 


الهزج 


رأجع : «وبحر الْرّج2. 


الهزج 


هو النظم على بحر الهزج . راجع : «وبحر امرّج). 


. دَهَتَهُ : أصابته‎ )١( 


' (5) السهى (أو السها) : كوكب صغير خفيّ الضوء. سَها: غَفَل . 


: (9) أزري : : وضع من قيمته . . بهاء: جمال. 


(5) مقلة : عين. المهاة : البقرة الوحشية وهي موصوفة بجمال العين . 


(0) دهتني : أصابتني . 


# بحسي عبن لوفو 


الهمرية 

هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها الهمزة (راجع : «الرُويٌ»). 
والقصائد الهمزيّة متوسطة الشيوع في الشعر العربيٌ. ومن الهمزيّات المشهورة ‏ 
معلقة الحارث بن حلزة. ومطلعها (من الخفيف) : 


لذ كك 


0 م اه 0 2 5 م 
ادممهتا معيتيا اتحفناء: .رب حاد بز افحة البشيواءدة 


. آذَنتَنا: أْخبرتنا . البين: الفراق‎ )١( 


مه _ ب تت ووالإطلاق 


الوافر 
راجع : (ابجر الوافر» . 
الوافى 
راجع : «البيت الوافي» . 
واو الإطلاق 


ظ هي الواو الزائدة على الكلمة في آخر الأوّل أو الثاني من البيت الشعريّ 
لأجل إقامة الوزن. وسميت بذلكء. لأنها تطلق حرف الرويٌ المضموم من عقال 
التقييدء» وهو السكونء 3 الحركة. وتختص بهذه التسمية الواو الزائدة على 
أ فم َلتى إذ َك توم تَقْمُدُ عَنْها خط رسو 
وقل نمو واو الضمير ! إطلاقاً كالزائدة. وذلك بالفرض له بالحقيقة. كقول 
الشاعر (من البسيط) : 


فألتَا أنت وإن شطو وإنْ واوا 000 100000( 
وقد تسمّى. أيضاًء الواو الأصليّة إطلاقاً بِالمَرْض» حر فول زهير بن أبي 
سلمى (من الطويل) : 


واو الوصل 


سَلا القَلْبُ عَنْ سَلْمى وقَدُ كادّ لا يَسلُو 


0 1 ماهر 7 2ه و 
وافمر من سلمى التعانيق والشتقفل 


واو الوصل 


راجعها في «القافية». الرقم "'. الفقرة «ه» . 


الواوية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التئ رويها حرف الواو (راجع : الزويّ). 


والقصائد الواوية نادرة و 


في الشعر العربي. نظرا إلى طبيعة الواو. وهى حرف علّة لا 


يكون ؤوياء إلا بشروط فصّلناها في بحث «الوصل». في مادة «القافية). الرقم 5 


المقرة ره». 


ومن قصيدة واوية لابن المعترٌ (من الكامل المجزوء) : 


يا صاجبي لديو عييوا 


وسشقبيت كاسات: ايدرف 
ظشبي. يجاهرٌ بالقلى 
شغل الفَؤدٌ 


واها لأيام 


' - َ 8 هص 


7 و 


فرجدتها قبا وحيلوا 
بَئِهاً “على ذُلْي وَقسّوا') 
تتضييت القن وصسار 2 


*بالسشسك فى خبديه خشصوااة 


تشكوإِلَيْكَ السَقَمَ شَكُوا 


5 


الوتدء في اللغة» خشبة نَدَقّ في الأرض تُشدّ إليها الحبال,» وهوء فى 


. يجاهر: يكاشف ويصارح . القلى : البغض‎ )١( 
. الصدغ : مابين العين والأذن من جهة الوجه‎ (0, 


ام جتمب كي ين ا ب د نمي ولغلنة الوزن 


امطلاجع الععروضيين . ما تألف من مقطعين . وهو نوعان: وتّد مجموع أو مقرون 
يتألف من متحركين فساكن, مثل «إلى». (//0). «أجَل)» (//9) ٠»‏ «مفا» (//5). 
وسمي بذلك لأن الحركة «جمعت»)2 ووتد مفروق سال من علدت أحرف : 
متحرّك, فساكن» فمَتَحَرّك, مثل : «(بحر)ء /و/)ء «قال» (/د/). «إذى (/5/). 
«فاع » (/0/). وسّمّي بذلك لأنَّ الحرف قد فَرّق بين المتحرّكين . 

فال ابن عبد ربه : إلا سمي والوتد» بهذا الاسم «لأنه يثبت فلا يزول». 
فهو كالخشبة التي تدقٌ في الأرض, فتثبت. 

ولا بدّ أن تشتمل التفعيلة على وتّد وسبب أو سبَبّين» ولا يجتمع فيها وتدان. 
كما لا يجتمع فيها ثلاثة أسباب . 

واتريديق ل 
والبونيد المفروقٌ مِنْ هذين 022 0 ال 
فهلة الأورصساذ: .والاسيجاتث: التنية بيبانا زلها دَحيات 

راجع : «السبب»» «والتفعيلة) . 


و-حدة القافية 


راجع : «القافية». الرقم 8 . 


وحدة الوزن 
يقصّد بهذا م أن تكون جميع أبيات القصيدة ة على وزن واحد. 
وهذه 0 5 د في م التقليدية. ولم يحيدوا عنها إلا في 
00 «الوزن». و«الأوزان التّعريةه و «الموشح». 


الوزن 86 


الوزن 
هو الويقاع الحاصل من التفعيلات الناتجة عن كتابة البيت الشعريّ كتابةً 
عروضية ‏ أو هو الموسيقى الداخلية المتولّدة من الحركات والسّكنات في البيت 
الشعريٌ» والوزن هو القياس الذي يعتميده الشعسراءٍ في تأليف أبياتهم , 
ومقطوعاتهم. وقصائدهم . والأوزان الشعريّة التقليديّة» ستة عشر وزنأء وضع 
الخليل بن أحمد الفراهيدي خمسة عَشر منهاء ووضع الأحفش ووكا مادا 
(راجع : : البحور الشعريّة) . 
وللوزن أثر مهم في تأدية المعنى. فلكل واحد من الأوزان الشعريّة المعروفة 
نعم خاصٌ يُوافق لوناً من ألوان العواطف الإنسانيّة والمعاني التي يريد الشاعر 
التعبير عنهاء وقد فصّلنا كلّ ذلك عند عرضنا لكل بحر شعريٌّ . 
ودون الوزن يفتقد الشّعر ركنا مُهمَأً من أركانه. ووحدته في القصيدة الواحدة 
أساسٌ التزمه الشعراء في قصائدهم التقليديّة» وحافظوا عليها محافظة شديدة إلآ 
في بعض أنواع الشعر كالموشحات, ونحوها. 
وأهم عيوب الوزن الأربعة التالية : 


١العُلوَ:‏ هو تحريك الرّويٌّ السّاكن بحيث يُؤْدَي هذا التحريك. إلى كسر وزد 

البيت» ومنه قول رؤبة (من الرجز) : 

وقايّم الأغماقٍ خاوي المحثَرَّيِن مُشْتَبَهٍالأنهلام لماع الحَمَمِنْ 
0 أعماق خا وِلْمُحْتَرَقِنْ مُسْتبَهِلُ أغلام لم ااه اح فقن 
/ه//0 إه/ه//ه ‏ إه/ه///ه له //ره إزو/ه//ه ‏ /و/5///0 

والأصل : «المخترق»» و «الحفق». بسكون القاف. فلمًا ألحق بها هذا 

التنوين . حرّك القاف. فأصبحت العروضء والصَرب «مُسْتَفْعِلَنُ». وهذه التفعيلة 

غير معروفة لا في ضرب الرجَز ولا في عروضه. فخرج البيبت عن وزنه. وسمي 

هذا التنوين «غاليا»» لأنه زيادة على الوزن» والغلو هو الزيادة . 


م ل يي ع ل عم “| لوز له :. 


؟ - التعدّي: هو تحريك هاء الوصل الساكنة إذا أدَى ذلك إلى كسر الوزن» نحو 
قول أبي النجم (من لرجنة. 


0000 


و90 م هالا 0 و2 


تنفش من لس وبنالة 


إه//5 . /5 0 0 2 0 


تَعْرْلُهُو - مي 5 اشرب عدر معروت في د ام وسمي هذا 
العيب بالتعدي , لأنه يتعدّى الوزن الشعري . ظ 


- الإقعاد: هو اختلاف أعاريض القصيدة, وأكثر ما يقع في بحر الكامل. نحو 
قصيدة المخبل السعدي : 
ال ب ل بالطل متسل 
وإذا ألم خيائلها طَرِفَتٌ 26 2957000 اله 
فالعروض حذّاء(' (فَعِلْنْ)» ولكنه قال في البيت الثامن عشر 


7 7 1 2 لوا 2ه ا ا 9 7 2 ه مم 
ويضمها دول الجناح بدفه وتحمهن قوادم فثكم 
وَيَضممها دونلجنا ح بِذَففِهي 2 وتحففهن تقوادمن ‏ قتمو 
1 إو/ه//ه ‏ ///// 7 ر(إإإوإ/ه " إو/ه 


مُتفاعِلُن ‏ مُسْتَفْعِلُنَ مُتَفاعِأُن 20 مُتَفاعِلْنَ مُتَفاِأُنَ قَعْلَنْ 
فالعروض. فيه. سالمة (مُتَفاعِلنْ). مخالفة لسائر أعاريض القصيدة . 
وريّما جاءت القصيدة. وثلث أبياتها على عروض. والأبيات الأخرى على 
عروض غيرهاء ففي قصيدة امرىء القيس التي مطلعها (من الكامل) : 
ال الزميانة امن القن تكرت هداغ هم فل 
)١(‏ أي : أصابها الحَذَ (أو الحذذ). وهو حذف الوتد الح من آخر الجزء (التفعيلة)» والعروض 
الحذّاء هي عروض البيت الثاني » أمّاالأولى فحذّاء مضمرة ة لأجل التصريع . 


الوؤن سعبييح ست محيي د 21 


بي عقر ييا متها خنمية نالمة العروفى : وعشرة بعرزوشر بجا اد .فعا الى 
ذلك البيت الأوّل المصرّع . 

وقد يكون اللوقعاد في غير الكامل. ومنه في الرمل قصيدة مهيار الديلمي التي 
مطلعها: ظ 
© مس ِ ءى 0 اس © مس 0ه - - و 00 4 . 
دَعٌ ملامِي باللوى او رخ ودَعني ‏ واققفاأنشد قلبا ضع مني 
ما سألت الدار أبْغِي رَجْمَها رب مَسؤول سواها لم يجبني 

حيث نرى العروض محذوفة2227. لكنه جاءً بها تامة فى قوله : 
اذركوني مُنْقَلَ الضَهْر فحطوا كَلَف الآيام عَنْ جَُلبَةٍمَمْني 


أدِْكوْني مُنَلَظْظَُ ‏ رفحططو فلي يام عَنْ جل بَةِ متي 
إه/إ/ه ‏ /و//م/ه 2 //إو/ة ///ه/0 2 إوز//ه ‏ ///ه/ 
فاعِلائن فاعِلائنْ فَعِلاتَك9) فعلاتنْ فاعِلاتنْ فعلاتن 


؛ - التخريد: هو اختلاف ضروب القصيدة» وقدأخحذهه من الحَرد في 

الرّجلِينَء وهو داء يُصيب عصب الإبل فيضطرب مشيهاء أو من الحَرّد يُقال: 

رَجَل خرد: معتزل عن الناس. وهو نادر جدَّاً في الشعر العربيّ. والكتب التي 

اطَِعْتٌ عليهاء لا نمثل لهذا العيب سوى بقول الشاعر (من الطويل): ‏ . 

إذا أنتَ فَضَلْتَ آثر ذا نَبِاهَةٍ على ناقص . كان المديحٌ مِنّ التقص, 

لم تر أنْ اليف ينقص قَْرُهُ إذا قيل: هذا السيفٌ خير من العصِي 
الا في البيت الأوؤل: 0 تمر بسي وهو. 


قصيدة 5006ظض وعندئل 5 ص اعكا رهن شاهدا ل 5-5 


)١(‏ أي: أصابها الحذف. وهو إسقاط السبب الخفيف عن آخر الجزء (التفعيلة) والعروض المحذوفة 
هي عر وص البيت الثاني . أما عروض الست الأول فبقيت سالمة لضرورة التضرخ + 
(١‏ أصلها : «مُتَفاعِلنٌ». فأصابها الخبن (حدذف الثاني الساكن). فأصبحت «فعلائن» . 


61 حب ب و يت الو فقت 
الوسيط 


يما 


راجع : «بحر الوسيط» ذ في «بحر المستطيل» . 


الوسيم 
راجع : ( بحر الوسيم) 5 


الوصل 
هو الحرف الذي يلي الروي المتحرّك . راجعه مفصّلاً في «القافية» 
الرقم 7 الفقرة «ه» . 


الوص 
هو نوع من الرّحاف المفرد يُتَمثْل في حذف الحرف الثاني المتحرّك من 
الجزء. وبه تَصْبح «متَفاعِلن) : مَفَاعِلنٌ . ونجده فى بحر الكامل . والجزء الذي 
يدخله الوقص يُسمّى موقوصاًء سمي بذلك لأنه بمنزلة الذي اندقت عُنقه . 


الوقف 
ِل من علل النقص تتمثّل في تسكين الحرف السابع من التفعيلة. ولا 
يكون الوقف إلا في «مفعولات». فتصبح «مفعولات». وتنقل إلى «مفعُولان». 
ونجده في بحر السريع ‏ ومنهوك المضبرح , والجزء الذي يدخله الوقف 0 ظ 
فوقرفا: سمي بذلك لأن حركة آخره وَقِفَتْ. 
راجع : «الرّحافات والعلل»).» و «بحر السريع». و «ابحر المنسرح)». 


؟ل مم لل ياء الوصل 


ياء الإطلاق ‏ 


هي الياء الزائدة على الكلمة في آخر ار الأول. أو الكشني من البيت 
الشعري . لأجل إقامة الوزن. وسمّيت بذلك, لأنها تطلق حرف الرّويّ المكسور 
من عقال التقييد. وهو السكون. إلى الحركة. وتختص بهذه التسمية الياء الزائدة 
على الكلمة. والتي لا احتياج إليهاء كقول امرىء القيس (من الطويل): 
ويوم 9 لِلْعَذَارَى مَطِيّي فيا عَجَباً مِنْ رَحْلِها المتَحَمّل (ي) 

وقد تسمّى الياء الأصليّة. إطلاقاً ا بالفرض. لا بالحقيقة.» كقول 
طرفة (من الطويل) : ظ 
عَذَوَلِية أو من سَفِينِ ابن يامِن يجورٌ بها -الملاح طورا وَيَهْتَدِي 

وذ شويج أيضا ياء الضمير إطلاقاً بالفرض. نحو قول امرىء القيس 
(من الكامل) : 


: 0 ظ 
إني بحبلك واصضصل حبلي ‏ وبريش نبَلِك رائش 50 


ياء الوصل 
راجعها في «القافية؛». الرقم ” . الفقرة «ه». 


هى القصيدة أو المقطوعة الشعرية الي ووه حرف الياء . (راجع : 
لوي انتما اليائية ئيّة متوسطة الشيوع في الشعر العربي . ومن القصائد اليائية 
قصيدة لجميل بثينة يقول فيها (من الطويل) : 


هي السّحَرٌ إلا أن للسحر رفية 
احتدف. الأتجاء انوا انها 
وأنت التي إِنْ شعد شت أشفيتٍ عيشي 
ألم تَعْلمِي بساعدنة الريق أنني 


0 م 2 هم - 5 
وإنئْ لا الفى لهاء الذذهرهء راقيا 
وأ 9 ينه أو كان فنبة فندانيا 
إن شِئْتء بَعْدَ اللو أَنْعَمْتِ باليا 


أطظلة إذا لم لْقّ وَجَهَك صاديا؟ 


ومن القصائد اليائية المشهورة, يهنا تلك التي مدح المدى بها كافورا 
الإخشيدي حاكم مصرء يقول فيها (من الطويل) : 


كَفَى بك داءً أن تَرَى الموت شافيا 
متها ما تين أن تَرَى 
إذا كنت اترضى ضبن أن تعيش بَذِلَةَ 
فما نفع الاسَدَ الحياءً مِنَ الطوى 
إذا الجود لم رز خلاصاً مِنّ الأذى 
خلِقْتٌُ ألوف. لو رَجِعْتُ إلى الصّبا 
ولكن بالمُسططٍ بحرا أزْرْتَهُ 


راجع : «البيت اليتيم» 5 


ه وير 


وحسيت المثنايا أن يكن أمانيا 
صَديقا تانباك أو دا مداجيا 


فلا تَسْبَجِدَّن السام اليُمانِيا 


ولا تتفى حتى تكسون ضواريا 
قلاء الحمدٌ ممُكسوباء ولا المال باقِيا 
لفارَقْتُ شَيِْى مُوجَعٌ القلب باكيا 
حياتي وَنصَحِي والهوى والقوافيا 


م6 6868 د سس سس ست المصادر 


56 
15 
3 


2 


ابن خلدون (عبد الرحمن بن محمد): مقدّمة ابن خلدون. تحقيق 
على عبد الواحد وافى . القاهرة. دار نهضة مصر. ط *. ١1/4‏ م. 
- ابن رشيق (أبو على الحسن بن رشيق) : العمدة في محاسن الشعر وادابه ونقده . 
بيروت ». دار الجيل. ط ه. 1١‏ م. 
ابن عبد ربه (أبو عمر أحمد بن محمد): العقد الفريد. تحقيق أحمد أمين. 
وأحمد الزين» وإبراهيم الأبيازي . بيروت. دار الكتاب العربي» 14187 م . 
- ابن عصفور (أبو الحسن علي بن مؤمن) : ضرائر الشعر. تحقيق إبراهيم محمد . 
بيروت. دار الأندلس, لاات . 
ابن منظور (محمد بن منظور) : لسان العرب, دار المعارف بمصر. لاات. ‏ 
أبو العلاء إلمعرّي (أحمد بن عبد الله) : الفصول والغايات . تحقيق محمود 
حسن زناتي . القاهرة. مطبعة حجازي . ط ١988 .١‏ م. 
أبو هلال العسكري (الحسن بن عبد الله): كتاب الصناعتين في الشعر والنثر. 
بيروت,. دار الكتب العلمية. ط 7. ١9858‏ م. 
الأحمدي. موسى بن محمد بن الملياني : المتوسط الكافي في علمي العروض 
والقوافي . الجزائر, لا ناء. ط 7 ١956‏ م. 


المهناقو جحتس مب سن يقتت ننس 5-11 


الأخفش (أبو الحسن سعيد بن مسعلة): القوافي . دمشق . مطبعة وزارة 
الثقافة, ١91١/١‏ م. 


اسبرء محمد سعيد. وأبو على. محمد لي 
بيروت » دار العودة. اء ١5875‏ م. 
- إسماعيل . عر الدين : الشعر العربي المعاصر. القاهرة ‏ /1 ١‏ مغ 


أمين. بكري شيخ: مطالعات في الشعر المملوكي. بيروت, دار الآأفاق 
الجديدة. ط ”ا 198٠‏ م. 


- أنيس, إبراهيم : موسيقى الشعر. مكتبة الأنجلو المصرية, ط . 1456 م. 


د اساا- 
- البستاني . سليمان : إلياذة هومير وس . القاهرة. 1 م. 


البستاني, فؤاد أفرام: دائرة المعارف. بيروت» ١467‏ 19817 م. 


كه أن 
- حقي . ممدوح: العروض الواضح . بيروتث» دار مكتبة الحياة. ط .١6‏ 
14١‏ م. 
الحلي. صفي الدين (عبد العزيز بن سرايا) : العاطل الحالي والمرخص الغالي . 
الهيئة المصرية العامة للكتاب. ١198١‏ م. 


دخ - 
خلوصي. صفاء : فنْ التقطيع الشعري والقافية . بغدادى مكتبة المثنى. ط ه. 
/ا/9 م. ظ 


بامىعم . _ ب المصادر 


| د ره 
الراضي ء عبد الحميد: شرح تحفة الخليل في العروض والقافية. بغداد. مطبعة 
العاني , ١78‏ م. 
ط ”. ١94175‏ م. 


55 
- الزركلي خير الدين : الأعلام قأاموس تراجم لأشهر الرجال والنساء من العرب 


والمستعربين والمستشرقين . بيروت. دار العلم للملايين» ط 5" . ١985‏ م. 


م2 


عبد النور. ججبور: المعجم الأدبى . بيروت» دار العلم للملايين» ط ١‏ 


04 م. 
- عتيق » عبد العزيز : علم العروض والقافية . بيروت »2 دار النهضة العربية. ط ”2 
/31 م. 


الغساني» منير الياس وهيبة الخازني: الزجل تاريخة أدبه أعلامه قديماً وحديثا. 
حريصا (لبنان)» المطبعة البولسية, 19467 م 


حت قات 


فان دايك. كورنيليوس : محيط الدائرة فى علمى العروض والقافية. بيروت. لا 
ناشرى /1 ١560‏ م. 


المصاجر .  -‏ _ سس  -‏ ق6ة 
5-3 
الكك. فيكتور. وعلي . أسعد : صناعة الكتابة. بيروت» لاناء. ط ١د‏ 
91/7 م. 


30 
المجحذوب. عبد الله الطيب: المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها. 
القاهرة. مكتبة ومطبعة بابي الحلبي وأولاده ط اع همه4١‏ م. 


الملائكة. نازك: قضايا الشعر المعاصر. بيروت» 1937 م. 


5 


- نصارء حسين : القافية فى العروض والأدب. دار المعارف بمصر. ١98١‏ م. 


دي - 
يعقوب. إميل. وعاصي . ميشال: المعجم المفصل في اللغة والأدب. بيروت» 
دار العلم للملايين» ط ١988 .١‏ م. 
يعقوب. إميل: الأغاني الشعبيّة اللبنانيّة. طرابلس (لبنان)» جروس برس» 
/41 م. 


ع 


الفهرس 


ا 00 


ائتلاف القافية مع ما يدل عليه سائر 


البيت ل 00 
ائتلاف اللّفظ مع اللفظ 000 
- اثثلاف اللّفظ مع المعنى 0 
- ائتلاف اللّفظ مع الوزن 
- اثتلاف المعنى مع الوزن 


َّ الابتداء ل 


عو 


- الإدراج - الإذماج 


أدوات الشعر 07 
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